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România

POEME VERZI PE PEREŢI, DUPĂ CENUŞA POEMULUI ŞI POEMUL DIN COLIVIE

O experienţă singulară, prin originalitate şi continuitate, mai urcă o treaptă în orizontul întâlnirii cu poezia a celor mai tineri receptori, elevii de gimnaziu şi liceu din ţară şi din Basarabia, într-un context de aparenţă nepoetică, Concursul Naţional de Creaţie Literară „Ion Creangă”, ajuns la ediţia a IX-a, prin purtarea de grijă – aceasta însemnând eforturi personale, conjugate cu ale partenerilor din şcolile participante şi ale unor solidari brăileni – ale unui dascăl de vocaţie şi de excepţie, Angela Olaru, care la ultimile cinci ediţii m-a înnobilat cu sceptrul de preşedinte al iubitorilor de literatură şi al celor visători, poeţi, prozatori, precum şi al celor care aspiră să devină instanţe critice.

Pentru mine, ca scriitor, au fost trei ediţii de festival în care cărţile mele de versuri Poemul Phoenix, Cincizeci şi cinci şi Poeme verzi pe pereţi au beneficiat, în cele mai multe cazuri, de lecturi pertinente, de interpretări surprinzătoare prin sinceritate şi acurateţe, iar naivităţile inerente vârstei interpretării critice au fost mai degrabă simpatice decât stânjenitoare.

Dacă adaug la lecturile critice ale celor trei cărţi, care însumează peste o mie cinci sute de pagini, şi volumul Întoarcerea în Babilon, aproape patru sute de pagini de traduceri din poezia mea în engleză, franceză, spaniolă, rromani şi latină, avem imaginea mai clară a privilegiului unei întâlniri admirabile cu oameni care au mizat pe scrisul meu, care au acordat atenţie cărţilor mele cu asupra de măsură.

Un concurs fericit de împrejurări a făcut ca prezenţa mea la Brăila să capete consistenţă prin provocările unui alt dascăl de excepţie, dr. Gabriela Vasiliu, împreună cu care am reuşit să aducem mai aproape de Brăila pe cel mai important poet român contemporan în viaţă, Ana Blandiana, într-o competiţie şcolară, Festivalul de Creaţie şi Interpretare „Ana Blandiana”, manifestare care a căpătat strălucire prin prezenţa poetei, prin dialogurile sale deschise cu cititori din cele patru zări ale cuvântului poetic românesc.

Aşadar, îi datorez Brăilei foarte mult şi nu cred că voi reuşi să-mi plătesc vreodată datoria pe care mi-am făcut-o într-un oraş binecuvântat de nume grele ale literaturii române, dacă e să-i iau în calcul doar pe Panait Istrati, Perpessicius şi Fănuş Neagu.

În rotundul întâlnirilor mele cu Brăila însă pot fi înşiruite multe nume care au făcut ca de fiecare dată să mă simt în Brăila ca acasă, ca un alt acasă al meu, unde am fost înfiat şi înconjurat cu foarte multă căldură.

Am încercat, de fiecare dată, să nu-i dezamăgesc, să le argumentez în diverse chipuri cât de importantă este literatura în viaţa noastră, cât de vital e să „locuim poetic” lumea aceasta, cât de nevoie e de literatură ca să nu rătăcim, ca să ne salvăm pe noi înşine, să credem că acest secol, dacă nu a reuşit să fie, conform unei celebre previziuni, religios, îşi va putea măcar asuma ceva din poezia lui a fi, despovărat de a avea.

Aceste Poeme verzi pe pereţi, citite de adolescenţi, ne mai pot da o şansă. Şi nouă şi poeziei.

NICOLAE BĂCIUŢ
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Ochiul ce privește-n noi


         “Ardelean prin ascendență și temperament, refuzând arguția verbală și misticismul suficienței existențiale, repudiind însă neaoșismul, mai mult, pariind pe experiențele ținând de confluențele culturale, înșcolit fără ostentație, interesat de real, avid de realitate până la privirea acidă a reporterului impenitent, N.B. parcurge stadiul de la discursivitate la metafora revigorată de un sens moral, civic ori chiar (de ce nu?) civilizator”. (Al. Pintescu, Poesis, 1991).

          Nicolae Băciuţ s-a născut la 10 decembrie 1956, la Chintelnic, judeţul Bistriţa-Năsăud. 
Autor contemporan cu o prolifică activitate publicistică și editorială, a fost distins cu numeroase premii de-a lungul carierei sale, dar a fost și nominalizat pentru Premiul Oscar în publicistică în 1991, în SUA.  

            Poezia Ochiul ce privește-n noi este o adevărată rugă, dar și pledoarie, în același timp, pentru găsirea liniștii, a acceptării de sine, a armonizării cu exteriorul. Versurile reflectă impetuoasa căutare a perfecțiunii umane, prin apelarea la divinitatea, spre un nou pas al descoperirii spiritualității. 

Chiar din primul vers, poezia se dovedește a fi o reală rugă către părinte, de fapt către divinitate, de a ne oferi timpul necesarrugăciunii. Acest timp pentru rugăciune l-am interpretat ca fiind nu doar un timp fizic, ci puterea și înțelepciunea ne a ne ruga chiar de nu știu pentru ce vină, pentru liniștea noastră sufletească, pentru împlinirea noastrăca oameni, idee subliniată prin versul cât încă-n sânge am lumină. 

Cea de-a doua strofă ne arată, pe de o parte, că divinitatea, întruchipată în această strofă prin cerul, este mai presus decât noi, ...se revarsă peste mine, oricare ar fi starea noastră de spirit, veseli sau triști, vinovați sau nevinovați. Pe de altă parte, ultima strofă(... albastrul, sigur, e păcat!) pare a ne spune cât de ușor avem tendința de a judeca, fără a aprofunda cu adevărat lucrurile și mai ales fără a vedea frumusețea și seninul acestora, simbolizate prin cuvântul albastru.  
Ultima strofă este o pledoarie pentru apropierea de natură, de lucrurile simple și pure din natură: vară, ploi, frunze, și pentru a învăța să acceptăm simplitatea, firescul, naturalețea în viața noastră, în modul nostru de a raporta la cei din jur, la divinitate.  

Numai după ce am citit și recitit întreaga poezie, mi-am dat seama că titlul poeziei Ochiul ce privește-n noi, ne îndemnă la descoperirea propriei meniri, a propriei identități, prin apelarea la sprijinul și îndrumarea divinității. 

Interesant este și faptul că la finalul poemul sunt menționate un loc și o dată, respectiv Târgu- Mureș, 20 iulie 2012, ca un adevărat certificat de naștere a poemului. Cu toate acestea, profunzimea versurilor dovedesc că această rugă a fost a fost purtată în inimă cu mult înainte ca poetul să o aștearnă pe hârtie. 

La final, aș dori să apreciez această poezie și având în vedere tendințele sociale contemporane, care pun accent pe dezvoltarea personală, pe inteligența emoțională. Această poezie poate fi considerată una motivațională, un adevărat reper în acest domeniu, așa cum sunt și cărțile, citatele sau melodiile motivaționale.  

Fiecare vers al poeziei este plin de înţelepciune şi adevăr, fiind un îndemn în a descoperi seninătatea, liniştea profundă şi prezenţa sacrului în viaţa noastră.

“Nicolae Băciuț se relevă a fi un împătimit al poeziei, înțeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a ființei, ci și ca substanță a acestei ființe și, desigur, a exprimării poetice. Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru, adesea ținut în frâu, spre a nu sentimentaliza, de ironie sau autoironie”. (Gabriel Rusu, Tomis, 1996).

ANDONE DIANA

Clasa a X-a F

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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 Foame

      Opera “Foame” scrisă de Nicolae Baciut face parte din volumul “Poeme verzi pe pereţi” şi întruchipează dragostea poetului pentru Dumnezeu şi o contopire a sacrului cu profanul.

      Titlul, cheia de descifrare a mesajului criptat şi totodată prima vibraţie al eului liric, este un orizont de aşteptare, un prag discursiv ce sintetizează ideea centrală a operei. Astfel, alcătuit dintr-un substantiv comun simplu nearticulat: “Foame”, acesta marchează pragul către sufltul liric şi sugerează foamea de Dumnezeu, dorinţa de atingere a divinităţii.

      Se poate remarca structurarea pe trei tablouri lirice. În primul, eul liric îşi exprimă profunda îndurerare legată de sfârşit şi  dorinţa de a străbate necunoscutul, de a transcenda timpul: “Mi-e foame de sfârşit”, iar în al doilea tablou îşi manifestă dragostea pentru creaţie, iniţierea acestuia având loc prin intermediul logosului. Acesta se întoarce la origini, la începuturile creaţiei sale şi îşi doreşte cu ardoare să ajungă la împlinirea ei. 

      În ultimul tablou este sugerat chipul divinităţii. Aşa cum omul în mitul biblic a fost creat de Dumnezeu, aşa eul liric devine demiurgul creaţiei, urmând modelul dumnezeiesc: “Mi-e foame de tine, Doamne”.

      Poetul se lansează într-un joc de imagini şi sentimente, eul liric transfigurând realitatea într-un univers ficţional, folosind un limbaj conotativ în figuri de stil: metafore: (“mi-e foame de sfârşit”, “mi-e foame de cuvinte”), repetiţia: “mi-e foame” care are rolul de a exprima dorinţele şi trăirile interioare ale autorului.

      Un rol esential în crearea expresivităţii discursului îl are şi ingambamentul, acesta având valenţe stilistice, fluidizând discursul liric şi creând cititorului sentimenul că eul poetic a generat opera litarară printr-o singură respiraţie a fiinţei sale, rostirea poetică fiind autentică şi pornită de dimensiunile ontice.

      În concluzie, opera literară “Foame” de Nicolae Baciut reprezintă o adevarată împletire a unui talent divin cu impresionantă complexitate nevăzută a unor versuri aparent simple. Ceea ce stă în spatele acestor versuri e mult mai profund decât poate cititorul percepe la o primă lectură decat adevăratele sentimente pe care doreşte poetul sa le transmită.

ANTON OANA MARIA

Clasa a IX-a
Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Podirei
Mai înfloreşte încă-odată-n

toamnă,

dacă vrei

mai fii şi fruct

fără ram,

mai fii înc-o dată

mamă,

s-ajung la Siloam.

Mai fii bob de grâu,

Putrezeşte,

dacă vrei să fim iarăşi Unul,

să fim iarăşi Trei.

Mai fii sămânţă

pentru iarbă

şi cer,

la Podirei.


Nicolae Băciuţ este un poet român care şi-a inceput activitatea ca redactor al revistei “Echinox”, urmând sa fie profesor, iar in final sa copună poezii. A debutat cu publicistică în ziarul bistrițean Ecoul, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, Zări senine, în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeți tineri, între care Domnița Petri și Cleopatra Lorințiu, membri ai cenaclului liceului. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu Muzeul de iarnă, versuri.

În poezia “Podirei”, poetul îsi exprimă în mod direct nostalgia după locurile natale. Pentru eul liric, ţinutul natal este unicul capabil să îi aducă alinare asupra sufletului.


Tema poeziei este natura, aceasta fiind susţinută de motivul sămânţei, a ierbii, a cerului. Poezia abordează tema unei mărturii sincere, iar ideea este dorința lui de contopire cu ţinutul natal.

Lirismul subiectiv isi face simţită prezenţa prin claritate si implicare totală. Astfel perspectiva eului creator se accentuează gradat, ajungând de la o simpla constatare la o viziune artistică singulară, o explorare inedită a miracolului pământului natal. Acesta dă glas trăirilor prin intermediul verbelor la persoana I si a II-a (“înfloreste”, “s-ajung”, “să fiu”).


Verbele la imperativ (“înfloreste”, “fii”) exprimă dorinţa profundă a eului poetic de a se contopi cu ţinutul natal, iar verbele la modul conjunctiv (“să fiu”, “s-ajung”) sugerează posibilitatea conturării acestei dorinţe in realitate.


Armonia dintre planul uman şi planul naturii este realizată prin intermediul figurilor de stil si a imaginilor artistice, natura umanizată aflându-se în deplin acord spiritual cu trăirile poetului.

Prin folosirea majusculei la scrierea numeralelor: “Unul”, “Trei” este sugerată transfigurarea omului in cifra, astfel ajungându-se la o armonie perfectă.


Compoziţional poezia surprinde cu puternice note de pastel, prin care se realizează un deplin echilibru intre planul emotional si planul naturii. Organizarea ei compozitională urmareste să sugereze raportul de consoană dintre cele doua realităti, prin încadrarea stării de suflet in starea naturii. Pentru aceasta, poetul insistă mai întai asupra planului descriptiv. 


Aparenta simplitate dezvaluie un farmec al limbajului de un rafinament deosebit. Discursul lirc limpede, emotionant si sugestiv conturează o remarcabilă originalitate. Versurile reverberează acelaş ideal poetic, iar stipuitorul devine prin cosmo-geneză lirică un model aflat in permanentă autodepăsire.


Sentimentul de dor din sufletul eului liric este redat de secvenţele: “încă-odata”, “iarăşi”, astfel sugerându-se durata îndelungată a sentimentului.


Poezia este scrisă într-o maniera modernă. O strofă amplă, cu versuri scurte, cu rimă albă dă glas într-un mod inedit trăirilor interioare ale poetului. În imaginaţia acestuia locul natal este acum un vis, dar continuă să creadă că este realizabil.


Toate acestea se constitue într-o adresare directă, cu scopul de a evidenţia sentimentul de dragoste faţă de locurile natale si dorinţa interioară de contopire cu natura într-un mod armonios. Poezia este o revarsare firească a sentimentelor sacre născute în inima poetului contemporan.

Avram Andreea

Clasa a X-a 

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Aproape

     Poetul are puterea,aproape demiurgică de a îmblânzi lucrurile si fiinţele cu propriile sale cuvinte.El le supune şi le face ascultătoare.Poetul e conştient că va veni o vreme,însă,când poemele sale nu vor mai avea nevoie de el,când vor fiinţa libere şi-şi vor găsi locul potrivit,în inimile altora.De aceea,dezlegarea de poem,deşi dureroasă este necesară.

     Scrise pe nişte petice de hârtie,ori aşa cum spune poetul „pe colţuri de cer”.Cu toc zeiesc,pe caldarâmul ceresc.Pentru că poetul,în alcătuirea sa,este asemenea unui zeu.Poeme asumate,definitorii,pentru că ele îşi definesc plenar creatorul.În fiecare vers,aproape fiecare cuvânt,câte o fărâma de sine.Fiecare poem este un test la nemurire,un model de viaţă.

     Poemul „Aproape” care ca temă iubirea,o iubire neîmplinită ale cărei aripi au fost tăiate înainte de a se naşte. Eul liric i se adresează fiinţei mult adorate care pare nedemnă sufletului său de muritor. Niciun suflet muritor nu poate oferi fericire, împlinire şi accesul la veşnicie. Niciun fel de relaţie între două suflete muritoare nu poate aduce întregirea a ceea ce prin natura sa este frânt. Dar o altă persoană poate să provoace în sufletul nostru o experimentare a ceea ce este nemuritor şi transcendent sub acoperământul vieţuirii în trup. În fond, noi purtăm mereu în noi înşine ceea ce este veşnic, întreg şi fericit, adică partea nemuritoare a sufletului. Acesta este învelit în facultăţile sale inferioare, dar atunci când vălul naturii muritoare este ridicat, chiar şi puţin, va inunda cu strălucirea sa toate nivelele fiinţei noastre.

    Atunci eşti expus unei pasiuni care este, în acelaşi timp, sursă de nespusă fericire şi de o durere tăioasă. Este sursă de fericire, pentru că această nebunie divină ne aruncă la picioarele fericirii perpetue în care îşi duc traiul zeii supracereşti. Durerea vine din faptul că noi suntem expuşi acestor realităţi fără să fim pregătiţi, întocmai aşa cum cineva abia trezit de o lumină puternică se va grăbi să-şi acopere ochii, să-i ferească de chin.Simţi ca devii una cu fiinţa a cărei dragoste o doreşti cu fiecare celulă a corpului,simţi cum „aproape” ai atins perfecţiunea.Eşti „aproape” înger,dar niciodată zbor.Când crezi ca eşti pe cale de a gusta din fericire este prea devreme şi totuşi prea târziu.

      În concluzie așa cum spunea Tudor Arghezi,poezia este ”însuși viața,e umbra și lumina care catifelează natura și dă omului că trăiește cu planeta lui in cer.”

baban angelin

Clasa a XII-a 

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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UrmĂ de primĂvarĂ

Nicolae Băciuţ sau Ioan Nicolae , născut la data de  10  decembrie 1956,este unul dintre cei mai mari poeţi români contemporani ce nu conteneşte să uimească prin fiecare scriere a sa.Acesta debutează  editorial  cu  un  volum  de poeme ‚,Muzeul de iarnă”, în 1986  după ce a publicat multe lucrări în presă, în special în revista Vatra, unde este  redactor,  la o  parte  din  ele.  

Adunate  acum  în  volum,poemele lui Baciut au unitate, configurează un univers poetic şi o problematică anume. O prima însuşire evidentă a acestui univers o constituie meditaţia asupra logosului şi încrederea totală în el.

Activitatea sa literară vastă se conturează prin numeroase titluri de poezii cum ar fi ,,Orice femeie”, ,,Încă un timp”, ,,Chemare”, ,,Maternitate” ,dar şi ,,Urmă de primăvară”,cel din urmă dovedindu-se un poem al căutării şi întregirii absolutului.

Autorul,Nicolae Baciut,prin intermediul eului liric îşi exprimă direct atitudinile şi sentimentile faţă de diferitele teme abordate cum ar fi,    natura, umanitatea, femininul, transfigurând realitatea obiectivă într-una subiectivă,creeandu-şi o realitate proprie.

Poezia ,,Urmă de primvara” constituie o căutare perpetuă a veşnicii perechi  ,,Mana-şi caută manusa” având ca scop întregirea umanităţii,dar şi relieferea profunzimii acesteia.

Tema poeziei este întregirea lucrului fără de pereche,constituind astfel un univers unde orice îşi găseşte şablonul perfect sau asemănarea,numai cuvântul ,singura armă a poetului,rămâne stingher asemenea unei argile,reliefând astfel duritatea, dar şi obiectivitatea acestuia.

Titlu ,,Urmă de primăvara” sugerează astfel o renaştere,o apariţie nouă,vie a lumii latente,ce iese acum dintr-o iarnă istovitoare, căutându-şi acum perechea.

Poezia începe astfel,cu o enumeraţie :mâna, ochiul, acum devenite latente, îşi caută încă aura de protecţie a fiecăruia, aflându-se astfel în antiteză cu „cerul” şi „cuvântul”, prezenţe abstracte ce,saturaţi de un anotimp secător de puteri, vor acum libertate. Ultimele 2 versuri a primei strofei reuşesc astfel să contureze şi să ridice noţiunea de „cuvânt”  la rang de simbol,devenit acum un „axis-mundi”,dintre cer şi pământ.

Următoarea strofă debutează identic cu prima,”mâna”  devine un simbol al formelor,al conturării raţiunii şi realităţii,fără de care cuvântul sau poezia nu ar exista.Amprenta sa sugerează trecerea efemeră a timpului,ce lasă în urmă numai amintiri de cuvinte,asemenea unei tălpi în zăpadă. 

Ultimul vers din cea de-a doua strofă conturează,spre deosebire de realitatea obiectivă a normalului,un eu liric ce reuşeşte să contureze  timpul într-un mod abstract,dându-i valoare de simbol cu o strălucire doar în prezent,trecutul devenind astfel un fals al timpului şi al dorinţelor noastre.

Ultima strofă prezintă din nou „mâna” ce devine prin metamorfozare o „palmă”  uşor plăpândă,fragilă,uşor temătoare asemenea unei prime luni de primăvară,unde totul sub astrul fierbente începe uşor să ia contur,dând dinamicitate naturii. Circumstanţele unei poezii glaciale, care adulmecă fie

obsesia letală a frigului existenţial, ca-n poemele „Evul mediu înconjurător”, „Însemnări zilnice”, „Nici amintirea”, „Pedeapsa”, fie un somn aleatoriu care, în absenţa unei soluţii recuperatoare,nu încetează să-şi facă simţite prezenţa,astfel ultimului vers i se atribuie o notă discordantă cu cele anterioare,acesta prezentând glacialitea sufletului eului liric,plansadu-l astfel pe acesta sub umbra unei ameninţări de o „nouă ninsoare” a vieţii.


Iubitor al versului liber,Baciut aplică această notă şi în această poezie, considerând astfel că  realitatea proprie nu este îngrădită de nimic,cuvântul acum având putere absolută, ridicând totul la rang de simbol.


În concluzie, Nicolae Baciut, poet reprezentant şi cunoscut pentru stilul sau „neterminat şi nerostit” este şi va rămâne pentru totdeauna unul dintre cei mai mari autori ai lumii contemporane.

Badache Cristian

Clasa a XII-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu

Aşteptare

Poezia “Asteptare”, de Nicolae Baciut, face parte din vo-lumul de poezii “Poeme verzi pe pereti”.Aceasta apartine cu-rentului postmodernist, care e caracterizat prin conventii cons-titutive discursive, deviere, ambiguitate, simbolizare, functia poetica devenind esentiala in organizarea continutului liric.

Titlul poeziei este alcatuit dintr un verb la infinitiv, care tradeaza dorul puternic resimtit de poet, pentru care asteptarea clipei in care isi va revedea iubita pare ca nu se mai sfarseste. Tema poeziei este iubirea, impreuna cu legatura dintre om si natura, iar ca si motiv, predominant este motivul ploii, fenomen prin care eul liric subliniaza nerabdarea de a o revedea pe aleasa sa. Asteptarea, pare astfel sa fie continua la fel ca si ploaia, care curge lin, sacadat.

 La nivel compozitional, poezia Asteptare este o creatie moderna, care nu respecta tiparele impuse de autorii clasici, fiind astrofica, cu versuri fara rima, inegale, insa care prezinta idei ample si metafore profunde ce ofera universului poetic originalitate si o frumusete aparte. Ca si trasatura modernista, remarcam prezenta tehnicii ingambamentului, care ofera impresia unui discurs liric liber, continuu, care curge firesc. Ploaia este simbolul central al poeziei, elementul care, metaforizat, dobandeste multiple semnificatii. In primele versuri : Până la tine,/ploaia n-are nume/poartă inele de iarbă/ şi cercei de vânt;/ , ploaia este asemanata cu o femeie frumoasa, care poarta podoabe la fel ca o fiinta umana, insa acestea sunt alcatuite din elmente ale cadrului natural, fapt ce subliniaza de asemena comuniunea omului cu natura. Versul Pana la tine devine laitmotiv care aduce in prim plan iubirea, sentiment ce are puterea de a da o identitate eului liric, care asmeni ploii « nu are nume » fara fiinta iubita, careia ii revine rolul de a-l plasa in timp si spatiu. Tot iubirea este cea care ii da eului indragostit puterea de a renaste, de a trece peste orice greutate, iar intregile sale trairi, marcate puternic de sentimentul de dragoste, sunt redate prin intermediul ploii. In secventa Pana la tine/ ploaia ma mai naste odata, aceasta devine sugestia continuitatii, a unui ciclu care se deruleaza neincetat, semn ca eul liric retraieste sentimente puternice de fiecare data cand isi intalneste iubita, alaturi de care se simte din nou el insusi, parca renascut. Ploaia este cea care purifica, pamantul si totodata sufletul eului poetic care isi recapata fortele. Ideea urmaririi unui ciclu este redata si prin apelarea la doua elemente fundamentale : apa – prezenta prin intermediul ploii, si pamantul, cu care ea este « sora buna « , secventa care sugereaza raportul dintre viata si moartea inevitabila. In ultima secventa, ploaia reapare ca o fiinta umana, care, « bate timida in usa « , sugestie a timiditatii eului liric, care in fata fiintei iubite isi dezgoleste sentimentele asteptand aprobare si afectiune din partea acesteia. Epitetul metaforic « degete moi de cenusa « subliniaza ideea sfarsitului, a mortii dar poate face trimitele si la renasterea care apare in sufletul indragostitului odata ce isi revede iubita, care ii da speranta. Poetul isi incheie opera printr.un vers care il uneste intru totul cu natura, cu ploaia care purifica pamantul, care cade lent si continuu, asemenea sentimentelor sale pentru fiinta pe care o apreciaza, care nu isi pierd din intensitate. Fara fiinta iubita alaturi, el |moare» si renaste odata cu aparitia sa, ce ii lumineaza sufletul. Prin exclamatia finala poetul tradeaza sentimentele puternice de iubire si de dor pe care le traieste, si faptul ca pana la a isi revedea aleasa, timpul pare o eternitate. Universul poetic este conturat cu ajutorul imaginilor artistice vizuale, care ne arata un spatiu guvernat de dragoste, armonios, in care elementele prind viata si i se alatura poetului in visul sau de iubire.

“Nicolae Baciut este unul dintre acei poeti rari care inca din tinerete iubeste si isi exprima esente, contempla stari limita si o face cu calm si sinceritate emotionanta”.( Constanta Buzea, Amfiteatru,1987.

Badea Ioana Miruna

Clasa a IX-a A

Colegiul Naţional „David Prodan”

Cugir, 
Judeţul Alba

Prof. coord. Ionela Cozmescu
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TITANIC

În arhitectura unui volum care concentrează în paginile sale toate marile frământări ale omului – raportul cu sacrul (Mi-ai dat, Doamne, Ochiul ce priveşte-n noi, Rugăciune, Rug), problematica iubirii (Icoana din fereastră), obsesia trecerii timpului, resimţită acut, prin „sentimentul” fiecărui anotimp (Sentiment de toamnă, Altar, Ninge) ori prin dorinţa renaşterii, a „înfloririi” (Maternitate, Naştere, Podirei) şi, bineînţeles, căutarea şi lămurirea rostului poetului şi a creaţiei sale, (Biografii, Intermundii, În cer, Recurs la poem), poezia Titanic ocupă un loc firesc şi, totuşi, aparte. Ea aduce în prim plan, alături de poezii ca Vis pierdut, Sfârşitul lumii, Quintelnic, Întoarcere, Înapoi, înainte, Vis, Mormânt problematica morţii, şi îi dă o viziune particulară. Că sentimentul sfârşitului devine o axă a volumului o demonstrează motto-ul ales de autor („Ce te vei face, Doamne, dacă mor ? – Reiner Maria Rilke), cititorul fiind îndemnat, indirect, să se oprească, meditativ, asupra acestei teme. 

Titlul acestei poezii, Titanic, este un nume cu rezonanţă, emblematic, ce îşi asociază prin mesaj, indirect şi discret, conotaţiile ideii de moarte. Alegerea unui simbol ca titlu evidenţiază firescul sentimentului morţii, atât de „printre noi” şi totuşi, imprevizibil.


Încă din prima strofă condiţia  umană este pusă  în relaţie cu ideea de moarte – o moarte acceptată cu seninătate, o  moarte  asumată. Prin folosirea  pronumelui  personal „noi” se defineşte  moartea ca destin  colectiv, ce nu trebuie  ignorat  de fiinţele umane şi, evident, ce  nu   poate   fi evitat. Prin  folosirea  timpului viitor „vom fi”, „va sosi” eul poetic  fixează idea morţii  într-un  plan îndepărtat, dar nu o ignoră. „Titanicul” devine simbolul  plastic  al momentului  trecerii,  echivalentul  modern  al luntrei lui Charon, cu care erau  trecute  sufletele  morţilor peste apele Styxului, râul   care  separă cele  două  lumi.



Versul al III-lea al primei strofe sintetizează  imaginea  condiţiei  fiinţei, omul  fiind  un  pasager  clandestin pe marea vieţii iar călătoria sa prea scurtă, insuficientă pentru a-şi contura, cu adevărat statutul, pentru a se „legaliza”. Metafora „ mărilor de furtună” sugerează, însă zbuciumul acestei vieţi clandestine, fiind sinteza temerilor, înfrângerilor, căutărilor drumului drept, iubirii şi deznădejdii, toate, insuficiente parcă pentru a obţine un rost. Valorificarea motivului fortuna labilis nu accentuează tristeţea în faţa destinului uman atât de zbuciumat şi de fragil, ci, dimpotrivă, conturează ideea morţii înţeleasă ca acceptare firească şi chiar necesară. 


În tinereţe  viaţa este  percepută ca fiind  infinită precum  marea,  iar  furtuna  simbolizează  destinul  zbuciumat,  agitat,  imprevizibil  ce ni  se hărăzeşte  din primordii;  de  aici  se  induce  ideea  că fiinţa,  încă de la naştere,  este  pasagerul luntrei lui Charon  care o duce spre moarte…; există, însă, un  moment  anume când  devii legal  călător  pe acest  drum,  ceea ce  demonstrează  că  viaţa  este  un  drum  asumat  spre  moarte,  pe  care  toţi  îl  urmăm  mai  devreme  sau mai  târziu.


În strofa a doua, eul liric configurează, în imagini clare şi optimiste, această nouă „mare liniştită”, ce îi va deveni „urnă”, deci mormânt, sugerând, din nou, ideea, că toţi vom fi supuşi aceleiaşi călătorii. Este o lume nouă, nenumită încă („nimic nu va avea nume”), misterioasă şi inexplicabilă dar care, în generozitatea ei, se lasă imaginată de fiecare dintre noi. Aici se adună toate iubirile, toate speranţele, toată liniştea căutată în zile de furtună. Moartea deschide aşadar, calea spre un tărâm ideal şi evident, necunoscut, poetul subliniind funcţia sa iniţiatică.


În  evoluţia sa,  omul  are  parte de două etape: viaţa  zbuciumată  şi moartea. Această  idee  este  evidenţiată  cu  ajutorul  antitezei  între  marea în  furtună  care  simbolizează  viaţa cu  tot  zbuciumul  ei, unde fiinţa  umană  pare   să  nu îşi  găsească   locul   oricât ar  căuta  şi  marea  liniştită ce  simbolizează  moartea. Lumea  de  dincolo  şi  moartea sunt  simbolul  locului în  care se va revărsa  cenuşa  şi zbuciumul  fiinţei  umane  pentru  a-şi  găsi   odihna. Dacă  marea  în furtună  face  ca  apa  să  fie   imprevizibilă  la  fel  ca  viaţa,  marea  liniştită   te  duce  cu  gândul  că  în faţa  morţii  nimic  nu  are  nume şi  că  toate  fiinţele  umane  sunt  egale.


 O altă  trăire,  iubirea,  este  şi ea o dimensiune a  fiinţei  vii,  ca şi  celelalte  trăiri  pământene;  sufletul purificat  de  ură  şi deznădejde  îşi  va  începe  călătoria  iniţiatică reconfigurându-se în armonie cu acest nou spaţiu. Într-o imagine inversată, de aici, de dincolo de moarte, omul se va îndepărta pentru totdeauna de ecourile „dintr-o altă lume”, ce fusese, cândva, furtunoasa sa viaţă. 


Strofa ultimă joacă rol de concluzie şi accentuează ideea inevitabilului  morţii care este  acceptat  cu  resemnare. Moartea  nu e întotdeauna provocată de întâmplări  mari,  uneori  vine  firesc   şi  întotdeauna  pe  neşteptate. Eul  liric  vrea  să  creadă  că  pentru  el  acest  moment va  fi  o  zi  senină,  semn  al  acceptării  şi  împăcării   cu  sine, al uitării  („N-am să ţin minte când am murit/ […] N-am să ţin minte/ nici înapoi/ nici înainte” spune poetul în Înapoi, înainte) şi de ce nu, modelul unei atitudini optimiste în faţa morţii, propus tuturor.   

Badic Cristina

Clasa: a IX-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Taine existențiale în „Ochiul lui Dumnezeu”

   Poezia lui Nicolae Băciuț este o întreagă metaforă a transformării continue a lumii și a derulării monotone a timpului.Aceasta traduce neliniștea existențială a poetului, spirit sensibil destrămat în cuvinte, în rime și în versuri, prizonier al imaginației sale despre viață, care, zbătându-se între tăcere și cuvânt, încearcă să se elibereze de sub teroarea trecerii timpului, confundându-și stingerea vieții cu speranța renașterii. 

    Versurile reverberează același ideal poetic.Eul liric caută o evadare din sine, negându-și propria ființă .El vrea să devină, cu înspăimântătorul preț al lepădării de sine, ceea ce ar putea fi, vrea să renască prin moarte întru nemurire.Nu are nimic de făcut, el nu are decât de desfăcut. Poetul nu trebuie să facă decât ceea ce e menit să facă, să exprime pentru ceilalți trăiri și gânduri profunde și sublime și, cu ajutorul ritmului său interior, să-l facă pe cel de lângă el să se rupă de ritmul exterior al lumii. Dintr-o lume de lucruri confuze, poetul trebuie să se desfacă. 

    Umbra apare ca întrupare a unei conștiințe vinovate, de aceea eul liric vrea să-și anuleze existența, pentru a aboli odată cu aceasta și păcatul lumii.Drama proprie a poetului este o rană care generează poezie, o rană care alină însă durerea celor din jur, fiindcă opera poetului este o sfântă cuminecătură.Poezia lui este o rană din care cad cuvinte, din care însuși Dumnezeu își sângerează creația.Apa pe care calcă el, imagine a râului Lethe din Infern  care avea darul de a face sufletele morților să-și uite trecutul și viața pamânteană,  sintetizează sensul  morții și al începutului, putând fi considerată o matrice a existenței. Astfel, contactul cu apa este definitiv. Sângele care curge din niște răni închise ilustrează drama veșniciei. De atâta suferință, poetul își pierde marginile trupului, dar nu se pierde pe sine.După ce săvârșește gestul lepădării de aventura vieții,  în ființa stihuitorului este inoculat sentimentul eternității, fiind readus la condiția sa de sămânță.În asta constă neliniștea existențială, în avatarurile succesive ale vechiului „eu”, în metamorfozele nesăbuite ale unei ființe condamnate să devină alta, fără ca vreodată, undeva, să poată rămână fie și pentru o clipă aceeași.

    Poetul crede în nemurirea cuvintelor : „cuvintele nu vor muri niciodată, cuvântul nu are cum să moară”.Autorul evidențiază esenţa duală a fiinţei umane care are o parte făcută din carne şi din oase şi alta din cuvinte, astfel că eul liric realizează dualitatea funcţiilor cuvântului: “Cuvântul zideşte,/Cuvântul dărâmă,/Odată uneşte,/ Odată dezbină.”.

    Eul poetic începe să devină el însuși conștient de condiția sa și de trecerea haosului, Babilonul rămânând doar o reminiscență a vieții sale din urmă.Sângele nu mai e sânge, el devine cuvânt, anunțând începutul unui alt ciclu destinat și el repetării.Cuvântul plâns construiește continuu și deschide calea spre Dumnezeu, dar nu în ultimul rând, el constituie și materia din care e făcut poetul și poezia sa.Nichita spunea: „De ce scriu?Pentru că poezia este o lacrimă care plânge cu ochi!”. Ființa poetului este o rană, astfel că din hârtia lui umplută de cuvinte nu poate răsări decât o altă rană.Toate trăirile poetului se convertesc în cuvinte.Este destinul legendarului rege Midas care transforma în aur tot ce atingea.Gândurile și sentimentele, toate se convertesc în cuvinte scrise uneori cu lacrimi, alteori cu sânge. Cuvântul, cum se știe, e sufletul celui care îl scrie, e universul lui intim și sublim, în care se îngroapă ca să uite de timp și ca să își tăinuiască blestemul unei vieți efemere.

    Astfel, el devine nu numai proiecția gândului și a sentimentului, dar și a adevărului, întrucât cuvântul poetului e  „mirabila sămânță”, cuvântul primordial, înrădăcinat, fiind singurul care poate sfinți creația lui Dumnezeu și care ne poate ajuta să pătrundem în adâncimile și înălțimile cugetării poetice, luminând precum o lumânare în întunericul ce înconjoară universul fiecăruia dintre noi.Este adevărul absolut, adevărul care înglobează toate tainele lumii pe care numai poetul le știe si numai el le tace, „mut ca o lebădă”.

BALABAN ANA-MARIA

Clasa: A X-A F

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Stela Maris

          Când citești pentru prima oară o poezie sau asculți un cântec îți dai seama că ceea ce te impresionează nu este construcție complicată, alambicată, ci simplitatea ei și modul în care muzicalitatea ideilor se suprapune peste experiența ta de viața și vine în întâmpinarea inimii tale. Mai mult, dacă ai cunoaște omul din spatele versurilor și viața lui, ai înțelege mai bine și mai profund perspectiva din care trebuie privită scriitura lui. Așa mi s-a întamplat și mie citind poezia Stela Maris a lui Nicolae Băciuț.

         Știam că “stela maris” este denumirea latină a stelei polare, punct de reper esențial pentru marinari în perigrinările lor prin deșrtul de ape, dar și un nume ce I se dă Maicii Domnului de către creștinii ce o consideră o stea călăuzitoare a vieții lor, ea fiind mai mult umană decât Fiul ei care e mai mult Dumnezeiesc. Și m-am întrebat…”Cine e oare Nicolae Băciuț ? ”. Ei bine, am găsit că într-un interviu din 2006 spune despre sine că e “un solitar care tânjește după solidaritate”, că nu îi plac “găștile” deoarece acestea presupun compromisuri. Spune că e un nostalgic și, deși se întoarce mereu la locurile copilăriei, se simte din ce în ce mai singur și mai necunoscut. Că e un iubitor al duhovnicului Nicolae Steinhardt și că iubește muntele Athos și ceea ce reprezintă. Iar pentru el, poezia e, prin definiție, iarba care “așteaptă coasa”, și nu “bobul de rouă de la subsuara ierbii”.

          Și atunci am scos coasa și am început să cosesc, și zic: corabia e o metaforă pentru călatorie, iar corabia aceasta a ajuns aproape la țărm și și-a atins scopul călăuzită fiind de steaua polarăa marinarului sau de credință. Sau poate e o viață ajunsă la final ?  Nu vreau să cred asta deoarece viața mea e abia la început...e plină de vise-corăbii care vor să ajungă la țărm, de vise ce au nevoie de o Stela Maris... Sau poate corabia e o personificare a omului care încearcă să cuprindă cu ochii larg deschiși și pleoape fixe, ochii ațintiți pe vise, depărtări care oximoronic totuși sunt aproape. Și obsesiv, la fiecare pas, fiecare vers, apare repetată o întrebare... “Ce e acela…fără de…? ”. Ce poate fi întregul fără de părțile sale ?  Ce poate fi căutarea fără de o stea, fără de ochiul care vede ?  Ce e ochiul fără de retina pe care se formează imginea ?  Și ce înseamnă să atingi malul și să nu mai ai cu cine împărtași bucuria ajungerii, bucuria finalului ? 

        Și toată această asonanță pe m, ma: Maris, țărm, mal, mare…nu mă face să mă gândesc decât la primul cuvânt al oricărui marinar la început de drum. MAMA. Până și rima îmbrățișată și încrucișată mă duce cu gândul la nostalgie, la primul “tine”, ce îți împărtașește primele bucurii: mama și primele ei îmbrățișări. Iar corabia apropiindu-se de țărm e fericită că acolo există un “tine”, că ochii săi au văzut, că a strâns pe retine mulțimi de imagini…că cerul are pleoape, că visurile au fost visuri, că a călătorit prin depărtări și le-a adus aproape, că nu a fost o stea oarecare, ci chiar o Stela Maris.

        La sfârșitul călătoriei ai curajul să întrebi “Ce ? ”. Pentru că toate întrebările tale au un răspuns. Ai văzut, ai visat…ai crezut, ai realizat…

Balaban Claudia;
Clasa: a-XII-a D;
Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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FOTOGRAFIA

Eu sunt fotografia

altcuiva –

poate ne-am întâlnit 

în altă viaţă –

dar fotograful

a-ncurcat

şi timpul

care ni s-a scurs

pe faţă

şi lacrima

ce nu s-a-nlăcrimat.

Eu sunt argintul

din oglindă, 

încremenit

când ai privit

fereastra 

în care tu ai fost

icoană, 

în care floarea-şi îngropase

glastra.

Eu sunt altcineva –

care se-ntoarce 

în fotografia sa.

Motto : “Viata e ca o fotografie alb-negru foarte buna: ai alb, ai negru si ai o multitudine de alte nuante printre ele. “ (Karl Heiner)
Poezia „Colivii expirate” este scrisă de Nicolae Baciut.  

Nicolae Băciuț, (Ioan Nicolae) , (n. 10 decembrie 1956,  Chintelnic,  județul Bistrița-Năsăud)  este un poet român. Și-a început activitatea publicistică în timpul studenției la revista “Echinox”, Cluj-Napoca, unde a fost redactor, apoi secretar de redacție, între 1978-1982. A fost redactor la revista “Vatra, la Editura Tipomur, la revista “Teatru-n teatru”, la revista “Ambasador” la revista “Mondo business”, dar şi la cotidianul “Cuvântul liber”. În present este Publicist comentator la Mesagerul de Bistrița-Năsăud (din 2005), Director al Direcției Județene pentru Cultură, Culte și Patrimoniul Cultural Național Mureș, din februarie 2001, Membru în Consiliul de Administrație al TVR, (din 1995). A editat la Editura Tipomur aproape 400 de titluri din 1991 încoace, a scris zeci de prefețe, postfețe şi a realizat aproape 3000 de reportaje TV. Până la momentul actual, a publicat 23 de volume, majoritatea de poezii.

Ca specie, poezia este o operă în genul liric deoarece emoţiile sunt transmise prin intermediul figurilor şi procedeelor artistice; sunt prezentate o varietate de imagini artistice vizuale, auditive, olfactive, tactile, dinamice; sentimentele lirice sunt prezentate în mod direct; poezia conţine mărci ale eului liric.

Poezia se integrează curentului literar Postmodernism. „Postmodernismul este curentul cultural şi literar afirmat în America şi Europa Occidentală în a doua jumătate a secolului al XX-lea, ca o reacţie la modernismul interbelic şi ca expresie artistică a societăţii postindustriale, a societăţii de masă consumiste şi pasive.”

Prin intermediul simbolurilor, a figurilor şi imaginilor artistice, autorul îşi exprimă sentimentele si gandurile int-un fel neclar definite pentru ca eul liric prin dedublari astrale incearca sa se regaseasca. Cu alte cuvinte, el cauta un raspuns pentru intrebarile „Cine sunt eu cu adevarat ? ”, „Care este scopul vietii mele ? ”, „ De unde vin eu ? ”.

Din punct de vedere fonetic remarcăm structura poeziei. Aceasta este structurată pe trei strofe. Primele două strofe sunt polimorfe, în schimb ultima strofă este terţină. Conform tehnicilor postmoderniste, rima este albă, iar măsura variază între 3 şi 9 silabe. Ritmul alternează între iambic şi amfibrah oferind libertate de exprimare artistică, originalitate şi noutate. 

Sentimentele sunt transmise în mod direct cu ajutorul versurilor inegale ca lungime.

Sunetele ajută la crearea unui univers poetic de o mare expresivitate artistică care aduc în creaţie frământarea fiinţei umane şi a poetului. Aceste sentimente sunt precizare artistic prin alternanţa vocalelor şi consoanelor, prin utilizarea consoanei şuierătoare „s”, sau a celor dure „c”, „v”. Într-o altă ordine de idei, consoanele sunt doar presărate printre multitudinea de vocale care au rolul de a întregi creaţia, formând un nucleu al universului liric. 

La nivel lexico-semantic, emoţiile lirice sunt prezentate prin varietatea de cuvinte care cataloghează toate sentimentele în funcţie de gradul de luminozitate al fotografiilor şi trăirile eului liric în urma dedublărilor astrale. În funcţie de experienţele trăite acolo el descrie prin simple motive sau simbloluri alte universe. 

Întâlnim în poezie cuvinte din planul terestru: „fotografie”, „argint”, „oglindă”, „fereastră”, „icoană”, „floare”, „”. La o scurtă observaţie, toate aceste obiecte fac parte din câmpuri semantice diferite, folosite în aspecte diferite din viaţă şi încercarea de autocunoaştere.

Eul liric rătăceşte în cunoaşterea temporală. Este pierdut în spaţiu şi în timp. Timpul care macină lumea se regăseşte în majoritatea operelor literare. Această exercită o adevărată teroare asupra fiinţei, convertită în frică de inbatranire şi de moarte. Timpul reprezintă un dar divin, de aceea se întreabă Eminescu : „Nu e păcat/ Ca să se lepede/ Clipa cea repede/ Ce ni s-a dat ?” Timpul reprezintă adevăratul creator şi marele distrugător, fiindcă tot ce e viu, tot ce se bucură de lumina Soarelui cu trecerea anilor ba dispare, căci timpul nu iartă pe nimeni şi nimic. 

În sistemul de corespondenţă al metalelor şi al plantelor, argintul este raportat  la Luna. Prin contrast cu aurul, care este principiul activ,  masculin,  solar, diurn, produs de foc, argintul este principiul pasiv, feminin, lunar, apos, rece. Alb şi luminos, argintul simbolizează, de asemenea, puritatea. El este lumina pură,aşa cum este ea primită şi redată de transparenţa cristalului, de limpezimea apei, de strălucirea diamantului. În simbolistica creştină, el reprezintă înţelepciunea divină, aşa cum aurul evocă înţelepciunea divină pentru oameni. Argintul, pe planul eticii, simbolizează obiectul lăcomiei, degradarea conştiinţei. Astfel, pervertirea valorii sale este aspectul său negativ.

Pentru români, argintul este un metal utilizat în ritualurile de purificare, invocate în descântece şi purtat pentru funcţiile lui protectoare. Argintul limpezeşte şi desface soarta omului; într-un descântec de alungare a spiritelor rele, alături de mătasea roşie, pană de păun şi busuiocul, se leagă şi o bucată e argint; obiectele se înmoaie în apă neîncepută, iar descântecul se rosteşte în vatra focului. 

Oglindă reprezintă o poartă magică între realitate şi iluzie, oglindă este şi o replică a realităţii, un semn al unui eu ce vrea să-şi privească cu certitudine adevărata esenţă. În creintele româneşti, oglinda face să apară oameni care încă nu există sau reflectă acţiuni viitoare. Se crede că oglinda poate schimbă chipul fiinţe inocente şi de aceea copii nu sunt lăsaţi să privească în ea. De asemenea, se spune că oglinda poate reţine sufletul sau forţa vitală a celui ce se reflectă în ea, de aceea, la moartea cuiva, oglina se acoperă, ca sufletul să nu fie înlănţuit în camera mortuară, ci să poată lesne trece în Lumea de Dincolo. În iconografia apuseană, semnificaţia oglinzii este contraictorie. Ea este atributul cunoaşterii de sine (adevărul, înţelepciunea, prudenţa), întrucât Domnul s-a ogrindit şi s-a răsfrânt în Fecioara Maria prin chipul lui Iisus, dar şi al viciilor (desfătarea, înfumurarea, vanitatea). 

Prin primele două versuri celei de-a două stofă “Eu sunt argintul / din oglindă”, imediat realizăm faptul că eul lyric este captin “în interiorul” unei reacţii chimie, mai ales că oglinda de argint reprezintă argintul metalic depus pe pereţii vasului în care are loc o reacţie redox unde pe post de agent de oxidare este folosit reactivul Tollens. În urma reacţiei, ionul de argint eliberat din reactivul de oxidare se reduce la argint metalic – “încremenit / când ai privit /fereastră ” 

Fereastra este numită "ochiul casei". Ea mediază opoziţiile înăuntru-înafara, închis-deschis, pericol-siguranţă; leagă intimitatea de lumea exterioară, este locul intrărilor şi al ieşirilor netăgăduite, este o piedică în calea forţelor potrivnice, a duhurilor rele, este hotarul dintre îndrăgostiţi sau, dimpotrivă, spaţiu de întâlnire, de regăsire. 

Camera poetului, decorul intim şi exteriorul sunt asemeni cercurilor concentrice. Fereastra se află la limita de separaţie dintre "personal" şi restul lumii, realizând cea mai simplă legătură, înăuntru-afară. Poeziile în care fereasta serveşte acestui scop sunt dominate de tristeţe, de melancolie. Vântul, ploaia, razele lunii se lovesc în geam, împiedicând trecerea; de aceea, fereastra îndeplineşte şi un rol protector. Cu ajutorul unei mărci a eului liric [pronume şi verb la persoana a II a - „tu ai fost (icoană)”] realizăm faptul că domeniile la care face referire poezia sunt mult mai extinse decât credeam, combinând astfel biserica(prin precizarea icoanelor) şi arta fotografică. Aşa cum spunea şi Părintele Stephen Freeman, exista chiar o gramatica artistica a icoanelor. Gramatica artistică a icoanelor este cunoscută sub numele de “perspectivă inversă”. În loc de a lăsa regulile tradiţionale de perspectivă să facă din distanţă o chestiune de linii convergente în cadrul picturii (cu cât sunt mai departe cu atât liniile sunt mai apropiate), icoanele folosesc contrariul. Spaţiul unei icoane “se deschide” şi devine tot mai mare pe măsură ce ne uităm la ea. Această gramatică este motivul pe care icoanele îl folosesc mereu şi arată clădiri în care “ambele părţi” sunt portretizate. De asemenea crează în mare parte “privirea” pe care o vedem în chipurile umane – vedem faţa celuilalt în care “realitatea” persoanei creşte şi devine mai mare – mai degrabă decât să scadă când ne îndepărtăm de ea. Ca atare, gramatica icoanelor nu este gramatica tradiţională a picturilor “istorice”, a picturilor în care Occidentul a devenit obişnuit cu Renaşterea. Icoanele nu sunt fotografice. Ele nu ascultă de gramatica istorică şi artistică a fotografiei.

Pentru ca o imagine să existe, sunt trei elemente pe care un fotograf trebuie să le înţeleagă: lumina, compoziţia şi subiectul. Subiectul unei imagini este direct legat de scopul imaginii. Plasarea subiectului în cadru este critică pentru realizarea unei compoziţii reuşite. Dar lumina este cea care va face sau va desface o fotografie. Fără lumină, o imagine nu ar putea fi înregistrată pe film. Iar “Fotografie” înseamnă în cele din urmă “a scrie cu lumină”... vă puteţi imagina ceva mai sublim? 

Gândurile sunt în prima fază întunecate, dar după folosirea „blitzurilor”, albul reuşeşte să ii indice eului liric drumul spre o alta lume, poate o lume mult mai buna, asa cum dupa o scurta analiza a ultimei strofe putem afirma ca sufletul eului liric isi gaseste pacea, intr-un final „Eu sunt altcineva – care se-ntoarce / în fotografia sa.”  „Lumina este materialul de lucru al fotografului. Prin lumină se pun în evidenţă materia, culoarea şi forma, care se înregistrează apoi cu ajutorul aparatului pentru a se produce imaginea fotografică. Lumina influenţează atât procesul de înregistrare al fotografiei cât şi subiectul. Se poate spune deci că în fotografie orice poate fi schimbat prin modul de iluminare.” Nu putem stii daca lumina care patrunde prin fereastra camerei este lumina care calauzeaza spre o luma mai buna, spre un nou ciclu karmic sau daca acea lumina doar induce eului liric o stare spre meditatie, o stare care aduce in prezent o amintire de mult uitata dar care poate fi readusa cu ajutorul unei fotografii. 
Oare putem lua în considerare faptul că ultima strofă ne poartă cu gândul către o altă lume sau de ce nu, o altă viaţă ? Ne putem gândi oare la aceea „fotografie a sa ” ca la o nouă şansă pe care eul liric o primeşte de la viaţă? Metempsihoza (din greacă μετεμψύχωσις) este un termen filosofic care se referă la transmigrația sufletului, în special la reîncarnarea acestuia după moarte. Este o doctrină populară în numeroase religii orientale precum hinduismul, budismul, jainismul și druzismul, a cărei concept este reprezentat de faptul că un individ se încarnează dintr-un corp în altul, fie că acesta este de natură umană, animală sau vegetală. Cuvântul joacă, de asemenea, un important rol în „Ulise” al lui James Joyce și este asociat cu Nietzsche. Termenul a fost aplicat cu succes și în literatura română, de autori precum Liviu Rebreanu cu „Adam și Eva” și Mircea Eliade în a sa „Nuntă în cer”.

Reîncarnarea sau  reîntruparea este o credință filosofico-religioasă conform căreia spiritul supraviețuiește morții trupului, pentru a reveni după un interval într-un nou trup. În unele cazuri se face distincția între reîncarnare, prin care pot trece doar ființele umane, și metempsihoză, termen ce presupune transmigrația sufletului între toate formele de viață. Conform credinței reîncarnării, o nouă personalitate este dezvoltată la fiecare viață nouă în lumea fizică, dar o parte a ființei rămâne permanent prezentă pe parcursul acestor vieți succesive.

Consider că încheierea pentru acest comentariu nu poate fi alta decât citatul scris de Massimo Conti - “Cele mai bune fotografii pe care le avem se gasesc in mintile noastre. Sunt acolo, undeva, pur si simplu…si reprezinta arhiva noastra personala. Nimeni nu o poate atinge…nimeni nu o poate vedea “.
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Clasa a VIII-a

Şcoala Gimnazială ,,Regina Maria” 

Vintileasca

Vrancea

Prof. coord. : Georgescu Apostu Stana
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Întoarcerea

După părerea mea, există două categorii de poezii. Din prima fac parte poeziile pe care le citești fără să simți ceva anume,  peste care treci pur și simplu, căutând alte poezii, iar în a doua categorie găsim poeziile în care autorul reușește să-ți trezească dorința de cunoaștere și entuziasmul de la primele versuri, poezii care îți pot da fiori. ”Întoarcerea” de Nicolae Bălciuț aparține celei de-a doua categorii, autorul reușind cu ușurintă să ne transmită sentimentele sale: de fericire, împlinire, de credință nețărmurită în Dumnezeu și în Maica Domnului. Băciuț a creat această poezie pe baza mitului popular ”Pe fiecare bob de grâu e chipul Maicii Domnului”. Consider că această poezie este specială prin imaginile artistice, cuvintele folosite aparent simple banale.

Înprimeleversuri, autorul arată încrederea, credința nemărginită în Dumnezeu, eul liric neavând nevoie de dovezile existenței acestuia. Acestea ne pot duce cu gândul la un citat și anume ”Crede și nu cerceta”. Cel mai lung vers (de 13 silabe) ”Dumnezeu e atât de aproape de mine” are un aer solemn, plin de respect, ieșind în evidență prin faptul că autorul reușește să descrie niște lucruri mari folosind cuvinte mici. O concepție filosofică numită panteism consideră că Dumnezeu se află în tot ceea ce ne înconjoară, mai ales în elementele naturii. În ultimele versuri, autorul prezintă boabele de grâu ”unduind, în câmpie, pe valuri de nisip” care formează chipul Maicii Domnului, un chip blând și fericit (Bucuria Maicii, în chip”).

Imaginile vizuale ”făină”, ”bob”, ”spic”, Câmpie”, ”valuri de nisip” ne duc cu gândul la culorile alb și galben, albul însemnând puritate, iar galbenul căldură, siguranță, bogăție sufletească în cazul poeziei lui Băciuț. Imaginile motorii ”unduind”, ”valuri” ne arată mișcările ușoare ale boabelor de grâu, dându-ne sentimentele de liniște și siguranță. Deși poezia are puține versuri și scurte, autorul reușește să mângâie sufletele și să acopere rănile sufletești, convingăndu-ne, pe noi, cititorii, de prezența lui Dumnezeu în fiecare lucru din jurul nostru. 

Cred că titlul este important pentru o operă literară, fiind cheia de interpretare a discursului poetic. ”Întoarcerea” poate fi ca un semn de alarmă pentru cei care uită de unde au plecat. Spicul, a reușit, prin multe procese, să ajungă o bucată de pâine. Titlul ne spune că ne putem întoarce oricând de unde am plecat dacă nu am uitata cel punct de plecare. În fața lui Dumnezeu, toți suntem egali, iar titlul poeziei, cât și poezia în sine confirmă acest lucru.

Această poezie m-a impresionat prin simplitatea ei nobilă.

BĂLAN ALEXANDRU

Clasa a VIII-a
Școala Gimnazială “Grigore Hagiu”

Târgu Bujor

Judeţul Galaţi

Prof. coord. Mitu Nicoleta
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Ochiul ce privește-n noi

”Poeme verzi pe pereți”(2013), volumul din care face parte poezia dată,  abordează,  printre altele, cu subtilitate și printr-o prospețime a imaginilor, o temă dificilă, dar de actualitate pentru omul postmodern:  raportarea la divinitate într-o lume pagmatică, îmbucătățită, materială.

Titlul este format analitic dintr-un substantiv, două pronume și un verb care focalizează atenția asupra organului vederii, trădând nevoia de interiorizare, de cunoaștere și autocunoaștere a omului, al cărui mesager devine poetul, dar în același timp, denotă capacitatea divinității de a vedea în sufletul muritorilor, fiind atotputernic, atotștiutor și atotțiitor.

Tema textului vizează legătura dintre om și Dumnezeu, dintre om și creație.

Poezia cuprinde trei catrene în care eul liric repetă de două ori rugămintea adresată divinității, cerându-I ”timp de rugăciune”(strofa I) sau ”iarăși lacrimi”(strofa a III-a) din dorința de a-și prelungi această existență limitată. Aceste invocații retorice demonstrează  nevoia de a trăi, de a se ruga, de a comunica direct cu marele creator, dar și de a se purifica de răul existențial prin suferință și căință, pentru că religia creștină e bazată pe dragoste și pe iertare.

Dumnezeu e  numit familiar ”părinte,” reamintind astfel de crearea omului după chipul și asemănarea Sa. Orgoliul omului care alternează cu clipe de căință, se remarcă în asocierea următoare ”timp de rugăciune/ chiar de nu știu pentru ce vină.” Sintagma poate face referire și la păcatul originar pentru care omul a fost alungat din rai și de care e eliberat prin botez, dar în același timp, demonstrează inconștiența omului supus greșelii și devenirii, incapacitatea de a-și depăși condiția limitată, de a folosi corect liberul arbitru întru împlinirea spirituală. Sângele simbolizează viața, pulsiunile interioare, voința, pasiunea, tot ceea ce e lumesc în ființa supusă tentațiilor. Metafora ”cât încă-n sânge am lumină” presupune depășirea lumescului, a condiției limitate, regăsirea frumosului din fiecare prin iluminare, printr-o comunicare cu Atotputernicul (rugăciunea purifică, întărește ființa vremelnică).

Strofa a doua accentuează rolul voinței în traseul propriei deveniri, dar în același timp, marchează o stare de contradicție ce nu poate fi depășită în lipsa controlului/ certitudinilor: ”Nu vreau să plâng, nu vreau să râd/ nu știu de ce-aș fi vinovat.” Hiperbola ”cerul se revarsă peste mine” ar putea funcționa ca o presiune pe care o resimte omul ce nu vrea să se depărteze de poruncile lui Dumnezeu sau ca o reamintire a potopului biblic, capabil să purifice totul. Metafora ”albastrul, singur, e păcat” trimite la ordinea lucrurilor, dar și la multitudinea tentațiilor care permit decăderea.

Legătura strânsă dintre planul uman și cel vegetal e evidentă și presupune transformarea corpului în elemente ale mediului înconjurător: ”până când frunzele sunt pleoape/ pe ochiul ce privește în noi.” Suferința e calea spre purificare, spre depășire, spre regăsirea farmecului simplității din natură.

Din punct de vedere fonetic, se observă predominața literei ”i”, care generează tristețe, iar diftongii descendenți din ”mai”, ”știu”, ”noi” dau un ton grav meditației, trădând neîncrederea, nesiguranța ființei umane.

Din punct de vedere imagistic, accentul cade pe vizual. Frapantă e mărturisirea ”cât încă-n sânge am lumină” care e definitorie pentru existența umană.

În concluzie, poezia “Ochiul ce priveste-n noi” ne îndeamnă să medităm la propriile calități morale. Având structura unei rugăciuni adaptate noii lumi, ne ajută foarte mult psihic, oferindu-ne încredere, că prin conștientizarea răului se poate atinge progresul.

BĂLAN ANCA

Clasa a VIII-a
Școala Gimnazială “Grigore Hagiu”

Târgu Bujor

Judeţul Galaţi

Prof. coord. Mitu Nicoleta
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Intermundii 

Inclus în volumul ”Poeme verzi pe pereți,” apărut în 2013, la Editura Nico din Tîrgu- Mureș, textul dezvoltă nevoia omului postmodern de a-și găsi un spațiu superior în care să se poată sustrage timpului cronologic care înseamnă dizolvare și dezintegrare. Textul poetic concretizează, într-o altă formă, idealul mai vechi ”al tinereții fără bătrânețe și al vieții fără de moarte”. 

Titlul este alcătuit sintetic, dintr-un substantiv comun, nearticulat, care prin sensul său denotativ exprimă un spațiu între lumi, unde filosofii epicurieni plasau locașul zeilor (DEX), iar prin sensul său conotativ sugerează un spațiu superior la care ai acces prin recuperarea comuniunii cu Dumnezeu, dar și prin descoperirea iubirii.

Poezia începe printr-o confesiune șocantă, reluată ulterior la începutul fiecărei strofe, impunându-se ca o constatare, dar și ca o realizare de care este conștient: ”Bine că sunt/ mai ieri eram”. 

Trecutul se scurge în prezent, iar prezentul e deja trecut. Această idee e sugerată,  la nivel morfologic, prin trecerea de la prezentul ”sunt” la imperfectul aceluiași verb ”eram”, marcând traseul existențial, văzut ca experiență unică și irepetabilă.

 Atingerea plenitudinii ființei e sugerată de metafora ”ca fructul copt,” dar versul ”fără ram” accentuază lipsa lumii potrivite, imposibilitatea atingerii idealului. Metaforele ”tu erai rouă” și ”o lună nouă” ar putea sugera inspirația, creativitatea văzute ca un har divin prin care realitatea e transfigurată artistic. Timpul propice întâlnirii cu dragostea/ divinitatea pare a fi noaptea, sub protecția astrului tutelar.

Eul liric pare prins între două ipostaze: aceea de homo faber, dar și de om social: ”pe trupul meu/ tu erai rouă,/ pe noaptea mea,/ o lună nouă,/ iarba sub noi/ foșnea sticlind,/ ne ascundeam/ uitând zăpada/ ce ne-a fost colind- cuvintele veneau pe rând”. Faptul banal, detaliile lumii înconjurătoare, descoperirea sentimentului erotic (întrevăzut prin utilizarea persoanei I plural) re-creează lumea prin cuvânt. Din punct de vedere grafic, linia de pauză pare a delimita sursa  inspirației/ creației de geneza propriu-zisă, de materializarea ideii poetice.

Strofa a II-a aduce o împăcare cu lumea prin găsirea spațiului prielnic, prin găsirea propriului rol, idee susținută prin metafora: ”floare în seva/ unui ram.” Nevoia de a se întoarce într-un timp primordial al genezei, al neîntinatului se întrevede în iluzia: ”și mă întorc/ la început,/ să-ți fiu/ întâiul tău sărut.”
Incapacitatea de a întoarce timpul, efemeritatea condiției umane, trecerea de la uman la vegetal, întoarcerea la elementul primordial reies din comparația ”și că eram/ ca amintirea/ unui ram/ ce se întoarce-n rădăcină.” Timpul inexorabil este învins în planul superior al artei. 

Victoria vieții asupra morții, dar și nevoia de a fi înțeles sunt exprimate prin ultimele două versuri (care se impun ca o concluzie): ”doar ca să-ți fie,/ iar lumină”. Acestea se impunându-se ca un ideal al ființei umane, conștiente de propria limită.

Bălan Andra Patricia

Clasa: a X-a A

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Mormânt 

       Ce modalitate mai intensă de regăsire, ce deliciu sintetizat mai subtil există în fața redescoperirii personale, reîntoarcerii la chintesența interioară, la fenomenologia spiritului? Ne simțim învăluiți de teamă în momentul rătăcirii noastre interioare. Sufletul pare astfel încorsetat în melancolie, creația devenind astfel singurul răspuns, firul Ariadnei într-un labirint unde toate ieșirile, oricum de negăsit, au fost zidite.

       Astfel, poezia “Mormânt” surprinde îndeaproape intensitatea trăirilor eului liric, ce se scufundă adânc într-o confuzie sfâșietoare, simțind că își pierde identitatea, că nu se poate transpune în propria viață. Titlul conține valențe anticipative, substantivul “mormânt” reliefând sentimentele de tristețe și angoasă, câmpul lexical al morții regăsindu-se și pe parcursul strofelor prin sintagme precum: “nu mă poate-nvesmanta” și “să mă-ngrop în ea”. 

           Prima strofă conturează incipitul stării abisale de neliniște, “gura” și “ochii” reprezentând simbolurile pierderii legăturii cu exteriorul, depărtarea de realitatea crudă, atemporalul abstractizat devenind prezentul etern al trăirilor. Complexul evolutiv în sine se enclitizeaza în strofa a doua, eul liric sugerând ideea sufocării în propriile gânduri, complexitatea tragediei sale. 

          Remarc verbele la prezent ce susțin existența perpetuă a nevoii de certitudine, repetiția sintagmei “Nu mai” conturând disperarea eului liric, care încearcă să își găsească un refugiu, o salvare. Constantin Noica nota ideea că “Caci cu omul universalul a devenit particular, s-a îngropat în el”, eul liric din arta poetică “Mormânt” susținând nevoia găsirii identității, afirmării interioare, sufletul fiind pe deplin tulburat, dorind să redescopere adâncurile vieții sale, adresându-se chiar și puterii demiurgice în ultima strofă “Dă-mi, Doamne / viața mea”.

        Așadar, concluzionez remarcând profunzimea trăirilor interioare transmise de poezie, aspectul aparent dezorganizat al strofelor conturând originalitatea, edificând în detaliu antiteza sufletească a eului liric.

BĂNĂŢAN ANDREEA 

Clasa  a IX-a

Liceul Tehnologic „Francisc Neuman” 

Arad, 

Judeţul Arad
Prof. coord. Iovescu Camelia
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VIS 

Nu continuăm nimic,

ne naştem

după fiecare moarte,

redevenim copii

întregi în vârstă,

cu fiecare parte.

Nu începem nimic,

fiindcă nimic nu sfârşeşte –

tragem cerul peste noi

şi visăm:

îngereşte!

Iernut, 28 februarie 2013

„Nu continuăm nimic, ne naştem după fiecare moarte...” – la fiecare înfrângere, dezamăgire, ceva dinăuntrul nostru renaşte; renaşte ca şi amintirea copilăriei într-un om în vârstă; renaşte la fel ca o pădure ce-a fost mistuită de flăcări; se vindecă la fel ca o inimă rănită.

„Nu începem nimic, fiindcă nimic nu sfârşeşte...” – nu trebuie să grăbim lucrurile, lumea e, oricum, pe repede-nainte şi puţini sunt cei care îşi fac timp pentru liniştea sufletului lor. Unii uită să se oprească din alergat şi să se plimbe... Văd în fiecare zi oameni care, pentru un motiv anume, nu mai privesc înainte, privesc parcă dezamăgiţi, trişti, pământul. Privirea spune totul despre un om, trebuie doar să înveţi cum să afli ce spun ochii. Totul e posibil, cuvântul „imposibil” a fost inventat de un om care nu a descoperit fericirea, a cărui inimă nu a întâlnit dragostea. Câteodată, cel mai bine e să „tragem cerul peste noi şi...să visăm”. Doar aşa poţi să-ţi aranjezi gândurile, să fii singur cu tine însuţi şi poate să descoperi că unele vise chiar se îndeplinesc, că noi suntem propriii noştri păpuşari, că îngerii şi demonii, împlinirile şi dezamăgirile, şi chiar viaţa este un „Vis” în care noi aşteptăm să ne trezim şi să începem să trăim.

Poeziile au fost scrise de oameni care au descoperit fericirea, dragostea, tristeţea, singurătatea, oameni care credeau în imposibil, doar visându-l.
BĂNCESCU ANA MARIA 

Clasa a XII-a
Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Botez 

   
 Poezia “Botez”, de Nicolae Bãciuţ, scrisă pe 5 aprilie 2013, face parte din volumul de poeme “Poeme verzi pe pereti”. “Poet instruit și inteligent, sigur pe mijloacele sale, Nicolae Bãciuţ se afirmă de la început și din interior ca o voce originală în lirica tânără.” (Cornel Moraru, Vatra, 1987). 

  
Aceasta aparține curentului neomodernist, care este caracterizat prin convenții constitutive discursive, deviere, ambiguitate, simbolizare, condensare, funcția poetică devenind esențială în organizarea conținutului liric. 

 Titlul, “Botez”, este un prim element literar al textului care subliniaza tema acestuia si orienteaza lectura. Este un prim prag textual al unui univers de asteptare deschis cititorului. Cheie de lectura, directionand spre nucleul operei, titlul, ca liant discursiv, este in relatie directa cu demersul ideatic si cu forma poetica a textului. Taina botezului semnifica lepadarea pruncului de pacatul stramosesc savarsit de Adam si Eva si alaturarea lui intru Hristos si credintei crestine.

Poezia lui Nicolae Baciut este o arta poetica care exprima conditia poetului si a cuvantului, temelia pe care se contruieste creatia sa. Se creaza astfel o transpunere moderna a invocatiei prin care, in ritul crestin ortodox, copilul se leapada de diavol la botez. Negand valorile traditionale, poetul neomodernist mizeaza pe negatie, refuzand sa renunte la indeletnicirea sa care este asemanata cu fortele intunericului. Cuvantul este o forta puternica a artei, necesar pentru a-si duce menirea la bun sfarsit, sugerandu-se tipul cunoasterii luciferice blagiene.

Poezia incepe printr-o adresare directa catre cititor, “Spuneti dupa mine:”, urmand , ca si intr-o slujba de botez, prima parte- lepadarea de “lucrurile rele”. In acest caz, cuvintele reprezinta “lucrurile rele”: “Te lepezi de cuvinte?”, raspunsul primit fiind negativ : “Nu ma lepad!”.

Este intalnita cifra trei-in slujba botezului, in pragul Bisericii, trebuie spus numele pruncului de trei ori cu fata la apus, de trei ori crezul cu fata spre rasarit, iar pruncul este cufundat de catre preot in cristelnita tot de trei ori.  Asadar, sunt intalnite obiceiuri si simboluri religioase.

           Ultimele doua versuri, “ Fie Diavolul cuvantului/ Binecuvantat ! ” sugereaza faptul ca arta nu ar putea exista fara cuvant, acesta din urma fiind primordial in creatie . De asemenea, cuvantul este asemanat metaforic cu diavolul, fiind stapanul infernului, asa cum si cuvantul este stapanul creatiei.


Versificatia reprezinta o trasatura a curentului neomodernist- versuri  fara rima, strofele nu au un numar egal de versuri, versul liber.

“Nicolae Băciuț este unul din acei poeți rari care încă din tinerețe iubește și exprimă esențe, contemplă stări limită și o face cu calm și sinceritate emoționantă”. (Constanța Buzea, Amfiteatru, 1987).  

Berlea DragoŞ Teodor

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Pod de searĂ

Nicolae Baciut a debutat cu publicistică în ziarul bistrițean Ecoul, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, Zări senine, în 1975. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu Muzeul de iarnă, versuri.Poezia  “Pod de seara” de Nicolae Baciut  apartine volumului  “Poeme verzi pe pereti”.

Textul este construit sub forma unui testament sustinut de primul vers in care verbele sunt utilizate la conjunctiv present simnolizand o dorinta,o rugaminte: ”sa nu-mi lasi somnul”.Poezia este construita sub forma unaui monolog liric adresat ce are in centru dorinta eului liric de a nu fi parasit.

Tema de singuratate este redata in prima strofa,ideea fiind accentuate de primul vers.Verbele la conjunctiv prezent sugereaza dorinta acestuia de a nu ramane singur fapt accentuat si de adverbul “singur”.Substantivul “potir” simbolizeaza cupa vietii si implicit teama acestuia de a trece granita catre moarte. Viata este sugerata prin substantivele “aerul”,”cuminecatura” si “potir”.

Strofa a doua este creata in jurul unei imagini vizuale antitetice lumina-intuneric:”lumini din lacrimi””sa le sting”.Moartea, trecerea in nefiinta nu reprezinta finalul relatiei ci continuarea acesteia in alt plan, cel metafizic sustinut de ultimul vers ”cu aerul sa te ating” (transfer,contopire a celor doua fiinte) .

Seara este o metafora a mortii. Ultima strofa trimite cu gandul la Charon. Limita celor doua lumi este prezenta prin folosirea substantivului “margine”,iar trecerea sa fie precum intrarea intr-o stare de vis, de reverie. Metafora “nici un rod” sugereaza ruperea oricaror legaturi cu planul fizic astfel incat prezenta vreunui regret sa fie imposibila.

Drumul spre celalalt plan este vazut asemeni unei calatorii din mitologia greaca unde Charon trece mortii peste raul Styx, insa doar pe aceia care platesc o moneda ce se aseaza in gura decedatilor in timpul funeraliilor. Pornind de la aceasta legenda dorinta de a I se pune degetul pe buze poate fi vazuta ca o dorinta de a se duce la bun sfarsit ceremonialul funeral. Pe de alta parte se poate crea o asociere a trecerii peste raul tristetii, Acheron cu versul “luminile din lacrimi sa le sting”.

Reluarea verbului la forma negative “sa nu ramana” la inceputul ultimelor trei versuri accentueaza dorinta de a-si incheia toate datoriile in plan fizic, de a sterge orice liant intre cele doua planuri.

La nivel morfologic poezia abunda in verbe la conjunctiv ce indica o stare de tristete, de incertitudine “sa  plang”, “sa sting”, “sa nu ramana”.La nivel fonetic ideile sunt sustinute prin utilizarea abundenta a unor consoane inchise sau cursive “l”,”r”,”p”,”b”.

Astfel, “Pod de seara” este un testament in care este precizata dorinta eului de a trece in planul metafizic pentru a-si putea cuntinua relatia cu cea iubita.

Boală Virginia
Clasa a XI-a B

Liceul Pedagogic”D.P.Perpessicius”, 
Brăila

Prof. coord. Novac Marioara
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”Viitorul este ca o oglindă lipsită de transparență . Oricine încearcă să se privească în ea nu va vedea decât niște contururi șterse ale unui chip îmbătrânăt și copleșit de griji.”( John  Bishop)

Reuniri
          De la o vreme, după  ce a călătorit prin lume, iscodindu-i semnele și luând cu sine pietricele de sentimente, suveniruri sonore, îmbrăcate în  poleială transparentă și tainică de metafore, artistul Nicolae Băciuț simte, în volumul Poeme verzi pe pereți (2013),  într-un  mod special fiorul existenței, parcă mai apropiat de starea stejarului  viguros, plin de scorburi tainice, decât de mesteacănul fragil, îndoit de vânt.

         Titlul, Gemeni, este o posibilă cheie de descifrare a mesajului artistic, fiind in perfectă concordanță cu ideile și sentimentele transmise în mod direct. Un substantiv comun ce sugerează ideea de asemănare cu o altă persoană, dar și cu sinele.trimite la  oglindire, dedublare, completare. Temele, cunoașterea, timpul, se completează cu arta poetică și iubirea, astfel incât,  reflexiv și tenace, eul liric  construiește un discurs tulburător ca o privire în luciul unei ape adânci în care se infuzează mișcări tainice din adâmcuri necunoscute.Dublul său, geamănul, cel care știe totul, dar tace, l-a urmat docil și nu i-a interzis nicio tentativă de scrutare dincolo de limite și interdicții. 

       În opoziție, el, eul liric, exuberant, nu s-a speriat nici  de neștiuta tăcere, nici de prăpastia înfiorătoare a ideii, ci a urmat ”noapte şi zi, /noapte şi zi  ” steaua călăuzitoare, indiferent de cât de departe  lucește.

     Textul, articulat simetric prin redundanță și modificări aducătoare de noi accente, pune față în față două timpuri (ieri /azi, noapte/zi), dar, mai ales, două jumătăți de sferă-eu și tu-care se completează prin diferențele lor speciale, ” care nu sunt asemeni”, tocmai pentru că unul e din etern, iar celălalt, din efemer.
    Nuntirea lor e asemenea Genezei,   un amestec de  tensiune și magie, ca  atunci cînd întunericul se rupe, se desface în lumină, deschizând orizontul,  cartea de taină a lumii. El și fratele său ușor  ca visul  cu care și-a ridicat fruntea spre cer, încep ”să semene”, să se amestece, să se contopească asemenea  unoi androgin care a așteptat vreme îndelungată armonia.

    Gemenii-negemeni, cuvânt și necuvânt, trudesc împreună, precum Pygmalion și Galateea, își dăruiesc suflare și își udă rădăcinile cu sudoare ”mai mult”, din ce în ce mai mult, mai greu, cu cât steaua se ascunde ispititor printre nori, iar poteca șerpuiește prin păduri înttunecate ca într-o declarație de dragoste de dincolo de clepsidră.

   Interesant e  că eul liric nu  simte temerea acestei fuziuni, ci , mai degrabă, infinita fericire a regăsirii, sugestiv fiind pefectul compus ” am fost”, certificare iremedianbilă a unei stări ce astăzi se evaporă constatativ doar, se regăsește în eternitatea dimineții.

    Căci starea eului liric nu este de melancolie a înserării, ci de măreție a regăsirii unei matrici de dinaintea începutului, ” cea înainte de-a fi/zori de noapte,/zori de zi”, perfecțiunea parcă uitată, parcă ascunsă, firimiturile de Logos din care a încercat să refacă lumea, să o construiască din și în cuvinte.

  Deloc bacovian, Nicolae Băciuț dimensionează și compune o  împăcare bine-făcătoare, împlinătă, stare pe care numai ea, poezia-iubire-iubită, îl scoate din agonia îndoielii și îl aduce în liniștea luminii matinale, în care totul seamănă cu sine, dar nu mai e niciodată același, pentru că Timpul fără dublu, fără umbră, trece o singură dată.
Boşneagă Diana-Maria

Clasa: a XII-a C

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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EA

“Poezia lirică deschide o fereastră spre lume, permite eului să-şi depăşească limitele şi să se dilate la infinit.”


Poezia însemnă vibraţie, culoare, o posibilitate atât a eului creator, cât şi a eului lectorului de a ieşi din propriile îngrădiri şi a ajunge tot mai aproape de ideal, o proiecţie îndepărtată a aspiraţiilor. Poezia este acel fior inefabil ce poate fi simţit doar atunci când ochii pentru lumea exterioară se închid, atunci când, desprins de orice priză a temporalităţii curente, cititorul îşi regăseşte simţămintele ascunse într-o “limbă poezească” (Nichita Stănescu).


Titlul poeziei “Ea” de Nicolae Băciuţ, deşi alcătuit dintr-un singur lexem individualizator, este simbolic-anticipativ, introducând lectorul in universul liric şi permiţându-i să dea frâu liber imaginaţiei. Cuvântul ce intră în alcătuirea titlului înfăţişează creaţia ca o prezenţă feminină unică, individualizată, ca o condiţie necesară şi suficientă în domeniul matematicii.


Prima strofă a poeziei debutează cu acelaşi cuvânt regăsit în titlu şi confirmă ideea de artă poetică prin metafora mării din primul vers, metaforă ce aduce în prim-plan  creaţia, în sensul pe care Ion Barbu i-l dădea acesteia prin “clopotele verzi” din poezia “Din ceas, dedus…”.


Nicolae Băciuţ reintroduce prin această creaţie teme si motive regasite atât la moderniştii Ion Barbu şi Lucian Blaga, cât şi la simbolistul George Bacovia, astfel demonstrând ca nu poate fi încadrat într-un singur curent, opera sa fiind şi o sinteză de emoţii.


Motivul izolării, al eului marginalizat,  inadaptat într-o lume ostilă care îl desconsideră, îngrădindu-i aspiraţiile, este regăsit atât în poezia “Ea”, cât şi în creaţiile lui Bacovia, împletindu-se cu temele propuse de Blaga in “Eu nu strivesc corola de minuni a lumii” sau “Paradis în destrămare”, precum divulgarea tainelor sacre ale lirismului, incercarea de a distruge misterul ce da farmec poeziei. Astfel, eul apare în ipostaza de autoizolat la periferia lumii, de unde observă şi transfigurează, în viziune proprie, trăsăturile unui univers în care arta este singura soluţie de evaziune.


Ultima strofă a poeziei este alcătuită din două versuri ce pun creaţia sub o altă perspectivă, una pozitivă, ce ii conferă acesteia individualitate. Arta este văzută  ca o forţă întotdeauna triumfătoare ce concentrează una dintre cele mai clare trăsături ale vieţii: ciclicitatea. Astfel, din viaţă se naşte arta, iar arta este izvor necontenit de viaţă.
BOȘNEAGA- MIRON NICOLETA

Clasa a  VIII-a
Școala Gimnazială “Grigore Hagiu”

Târgu Bujor

Judeţul Galaţi
Prof. coord. Mitu Nicoleta
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Pod de seară
     Medițație și în același timp rugăciune a omului care se simte îmbucătățit de toate tentațiile, poezia ”Pod de seară” a poetului optzecist, Nicolae Băciuț se înscrie în aceeași notă dominantă a întregului volum ”Poeme verzi pe pereți”: relația omului postmodern cu cosmosul și Creatorul.

     Titlul este format analitic dintr-o prepoziţie şi două substantive comune care exprimă trecerea de la noapte la zi, luarea unei decizii importante, un nou traseu al vieții, dar si momentul propice creatiei/ inspirației/ comuniunii cu Atotputernicul.

      Tema poeziei este reprezentată de legătura oscilantă a omului cu divinitatea. Deşi nu putem să îl vedem pe Dumnezeu, știm că ne vegheză şi ne îndrumă, dându-ne șansa salvării, redeschizând porțile raiului prin propria răstignire...Teama este concretizată în ultima strofă prin șirul de negații care fac legătura cu lumea de dincolo:” Să nu-mi laşi seara-abandonată,/să-mi fie margine de vis,/să nu rămână niciun rod,/să nu-mi rămână nicio vamă,/să nu-mi rămână niciun pod.”

      În strofa întâi, accentul cade pe spiritual, pe puntea dintre vizibil și invizibil. Epitetul “Să nu-mi laşi somnul să rămână singur” poate reprezenta nu numai teama de solitudine, de tenebrele propriei ființe, ci şi frica de necunoscut. 

      Prin somn se face trecerea din lumea reală în lumea imaginară în care subconştientul ne trimite mesaje subliminale ce materializează temerile şi dorinţele noastre. 

      Structura metaforică “somnul...să se reverse din potir” este ambiguu: pe de o parte, ar putea exprima sfinţenia visului, dându-ne semne ce trebuie descifrate, iar pe de altă parte ar putea sugera impurificarea lui prin revărsare, prin depărtarea de propriul său scop.  

     Metafora “să-mi pierd cuminecătura\ din aerul ce îl respir” indică pierderea legăturii cu divinitatea, pâinea și vinul reprezentând trupul și sângele Domnului. Aerul reprezintă liantul dintre cer şi pământ, dar și un factor  de purificare. Prin pierderea esenței (cuminecătura), nu dispare doar legătura cu divinitatea, ci şi puritatea persoanei respective. Pentru a putea beneficia de mântuire și de viața veșnică, omul trebuie să rămână loial Domnului, căci Acesta iartă, acordându-le o nouă şansă, pentru a le arăta iubirea, dar şi pedepseşte: ”să nu-mi rămână niciun pod”.  

      Strofa a doua ne indică dorința muritorului de a fi înţeles, de a simți concret prezența demiurgului, reîntorcând în oglindă gestul lui Toma Necredinciosul: „Să pui doar degetul pe gura mea”. Acest gest poate indica şi faptul că, uneori, e fundamentală tăcerea și interiorizarea, dar și coerciția. Gura reprezintă canalul prin care omul îşi exprimă gândurile, dar această rostire poate provoca o durere mai mare decât o palmă și o îndepărtare ireversibilă de sacru. 

      Oximoronul “luminile din lacrimi” indică purificarea prin suferință, iluminarea, dar si relația cu puterea cerească bazată pe căință și iertare. Structura “luminile...să le sting” reprezintă ruperea legăturii cu divinitatea. Versul “să pot să plâng din pleoapa ta” reprezintă nevoia de eliberare prin plâns, dar si nevoia unui sprijin din exterior, capabil să creeze o stare de empatie, de comuniune. Imaginea de mișcare din structura “cu aerul să te ating” poate exprima nevoia unei certitudini pentru a crede.

      Strofa a treia revine la ideea iniţială: nevoia de a nu fi singur şi frica de a nu rata un nou început. Epitetul “Să nu-mi laşi seara-abandonată” exprimă aceste sentimente intr-un alt cadru: cel al apusului, când poarta dintre zi şi noapte este deschisă, când încă se mai poate opta pentru o viaţă în lumină, sub protectia divină, sau o eternitate în întuneric, fără șansa mântuirii.  

      Metafora “seara...să-mi fie margine de vis” reprezintă dorinţa de a trăi visul în întregime, de a nu irosi acest moment prielnic, dar şi frica de a pierde prilejul întoarcerii pe calea cea bună, de a pierde legătura cu divinitatea.

     Versul “să nu rămână niciun rod” trădează tristeţea nerodirii credinţei şi a speranţei oferite de Dumnezeu. Versurile “să nu-mi rămână nicio vamă,/să nu-mi rămână niciun pod” proiectează în eternitate această teamă a  creatorului- înghițit de timpul care nu-i poate certifica valoarea operei/ a ființei supuse păcatului.

      În concluzie, textul poetic ne amintește că Dumnezeu nu ne influenţează deciziile, dar de noi depinde calea pe care o alegem, viaţa nefiind decât o perioadă de probă în care ne sunt testate virtuţile...
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NICIODATĂ

Să fii iarbă,

până mai sunt pământ,

să fii silabă,

până mai sunt cuvânt,

să fii noapte,

până mai sunt zi,

să fii apus,

până mai pot răsări,

să fii a pleca

până sunt a veni,

să fii secundă,

până mai sunt oră,

să fii odată,

până mai sunt niciodată.

                                             Sărmaş, 17 decembrie 2013
“Niciodată" nu-i un cuvânt. "Niciodată" e singurătatea cuvintelor. (Costel Zăgreanu)

     Cu toate acestea, cuvântul ”niciodată” al scriitorului Nicolae Băciuț probabil că este înzestrat cu o cu totul altă semnificație și concentrează în cele nouă litere un adevăr mult mai profund și mai larg decât ”singurătate”.”Niciodată” este marca basmului, care împreună cu ”odată” împletește și țese destine care se mișcă libere pe scena unui teatru, dar care, în genere, nu reușesc decât să facă horă în jurul acelorași două cuvinte care le creează un ”început” și un ”sfârșit”. ”Niciodată” este prelungirea lui „odată”… Sau antonimul lui…Sau poate chiar sinonimul…”Niciodată” este regretul de a nu fi fost ”odată”  și de a nu exista și o altă șansă de a mai fi…”odată”. ”Niciodată” nu moare, dar nici nu trăiește…”Niciodată” se exprimă, dar printr-o surdă șoaptă…

Nu în ultim rând, ”Niciodată” își multiplică starea paradoxală, îmbrăcând veșmântul unei forme superioare , cea a Paradoxului Absolut, al poeziei, care încearcă să cuprindă ceea ce nu poate fi cuprins. Însă poetul, prin strădania lui, nu înghesuie cuvintele în  aparenta limitată temporalitate a scrisului, ci desăvârșește jertfa, îi conferă o prospețime lucrătoare, pentru că el înflorește și se împodobește neîncetat în și prin cuvânt…
        Nicolae Băciuț se bucură de alaiul lui ”niciodată”, pe care îl înconjoară cu o neistovită slavă și iubire și îi conferă semnificații vii, apropiindu-l de uman. El caută inima cuvântului în himera fără chip care se numește ”niciodată”, o scoate intactă din vid și o așază la fel de atent în cuprins, aducându-o pe poteca drumului care, așa cum afirma cândva Novalis, duce ”înăuntru”, către sine, către un travaliu lung pe care veritabilul poet reușeste să îl ducă la capăt, fără geamăt.

”Niciodată” distruge astfel barierele semnificației ”în nicio altă împrejurare”, ”în niciun alt moment” și simbolizează, la nivel paratextual, acel hotărâtor al destinelor, acel regret, sinonim, antonim, paradox…Iubire, oare?  Chiar viață!

          Poetul înzestrează cuvântul ”niciodată” cu o sensibilitate aparte, conferindu-i ca și caracteristică definitorie, atributul de a transmite cititorului un prim fior liric, încă din titlu. Acest pre-text concentrează în structura sa ideea poetică a întregii creații. Printr-o armonioasă împletire a titlului, călăuza pe care cititorul o are destinată de către poet pentru descifrarea tainelor lirismului, cu aspectul general al realității văzut prin ochi de creator de noi si noi sensuri, se descoperă în cadrul universului liric un eu filozof, ,care prin sentimentul iubirii contemplă într-o manieră ușor melancolică existența dintre ”să fii” și ”până a mai fiind”.

Urmărind această alternanță care îmbie la comuniune, poezia se dezvăluie a fi una de dragoste,

dar atipică. Ea nu cântă direct frumusețea iubitei, nu creionează portrete încărcate de preaplinul focului lăuntric, ci ”se scutură de podoabe”1 și respiră prin metafore și antiteze, sugerând astfel conceptul potrivit căruia dragostea este parte integrantă a unui tot unitar numit viață.

Eul liric „comunică și se comunică”2, realizând ca un maestru un cadru în care se poate reconstitui ipostaza primordială a cuplului androgin. El nu își zidește o Ana între pereții reci și atât de singuri ai artei sale, ci sugerează prin îndemnurile marcate de modul imperativ al verbelor   un posibil motiv al podului, atât de larg răspândit în literatura națională și universală, al punții de legătură între două lumi menite să se contopească într-o singură materie. 

Îndemnurile care cheamă spre ”a exista, a trăi în doi” sunt evidențiate prin verbele la persoana I și a II-a(”sunt”, ”să fii”), mărci ale  lirismului subiectiv, una dintre caracteristicile poeziei moderne contemporane. Perspectiva morfo-sintactică susține același aspect: modul imperativ exprimă trăiri și atitudini subiective, creației adăugându-i-se și atributul de a fi  monolog adresat. Ideea de ”împreună” își are baza la acest nivel al textlui poetic: alternanța imperativ- afectiv și prezent etern simbolizează raportul dintre doi îndrăgostiți, ceea ce conferă aspectul inițierii în taina dragostei, unde El se coboară asupra El-ei față de care se simte legat. El este asemeni unui Hyperion care îi prezintă Cătălinei măreția existenței fără de sfârșit (”O vin în părul tău bălai/S-anin cununi de stele/Pe-a mele ceruri să răsari/Mai mândră decât ele.”), dar spre deosebire de Luceafărul eminescian, îndrăgostitul de ”niciodată” ”mai este”,nu pare că se ”simte nemuritor și rece.”. El își acceptă statutul de simplu pământean, dar gustă din voluptatea nemuririi prin faptul că îl tranformă într-o vrajă continuă, ”să fii” fiind dulcea prelungire a lui ”până mai sunt”. Și astfel, muritorul devine dintr-o dată cel mai iubit dintre pământeni.
     ”Iubirea este o desăvârșită dezbrăcare de sine…” afirma Octavian Paler. Aici, eul liric nu se dezbracă, ci îmbracă, sau aduce sub acoperământul protector al veșmântului său un al doilea suflet, care nu face decât să îl ajute să-și regăsească ”drumul spre sine”. Chiar dacă această cale este lungă , ”Vino” din chemarea aceluiași Octavian Paler(”Vino să pot regăsi drumul spre mine…”) rămâne la fel de simplu, dar în același timp, la fel de puternic încărcat afectiv și în poezia ”Niciodată”. Îndemnurile la ”a fi” sunt pure, despărțite prin virgulele ce atestă prezența enumerațiilor și încheiate printr-un ultim punct, ce atestă veridicitatea sentimentelor trăite de eul liric. Glasul lui este melodios, susținut ritmic prin asonanțe(” iarbă”,”silabă”, ”noapte”) care vin în contrast total cu aliterațiile( ”pământ”, ”cuvânt”) și care sporesc cântarea vorbelor îndrăgostitului. Aceeași simplitate poate fi observată și la nivel prozodic, în structura versului alb.Însă precum afirma și Constantin Brâncuși: ” Simplitatea este în sine o complexitate”, astfel că aparenta ușurință cu care curg silabele are, de fapt, o putere de sugestie mult mai mare.

     ”Dragostea este formată din contrarii care, însă, nu se pot despărți și care trăiesc într-o luptă permanentă cu ele însele și cu celelalte…În dragoste totul e doi și totul tinde să fie unul.”3Unul vor fi și ”apusul” și ”răsăritul”, într-unul singur se vor uni ”secunda” și ”ora”, ” a veni” nu va mai avea un ” a pleca”. Altfel spus, cuvintele lui Eminescu încă au ecou:”Antitezele sunt viața.”

”Iubirea creează egalități și nu le caută.”4 ”Niciodată” leagă două destine care se completează, care se nasc unele pe celălalte. Iubita este, de fapt, o prelungire a masculinului în timp și spațiu, o ”iarbă”, simbol al nemuririi, care așternută peste ”pământ”, substanța universală, reconstituie ipostaza androgină de la începuturi, ”o noapte” care fără să cunoască ”ziua” ar rămâne un blestem infinit fără ”brâie de lumină”5, ” o silabă” care fără să devină ”cuvânt” ar fi doar o glăsuire în deșert.Nu în ultimă instanță, ”odată” nu ar mai fi și ”niciodată”, nu ar mai exprima cel mai frumos gând, nu ar mai scrie povestea lui ”împreună” dintre un bărbat și o femeie. Acum adverbul de modalitate ”mai” își pierde din efemeritatea sensului și devine o simplă etapă a drumului vieții, etapa terestră.

        Așadar, ”Niciodată” cu sigurață nu poate fi ”singurătate”.Ea este o călătorie în doi, un început fără de început și un început fără de sfârșit.

Note:

1.Vianu, Tudor,Despre stil și arta literară

2. Vianu, Tudor, Dubla intenţie a limbajului şi problema stilului, în Arta prozatorilor români,       Bucureşti,  Editura Albatros, 1977

3.Octavio Paz

4. Stendhal, Roșu și negru, București, Editura Adevărul Holding, 2009 

5.Arghezi, Tudor, Psalm(Ruga mea e fără cuvinte), din Poezia filozofică.Texte comentate, Lyceum,Editura Albatros, București, 1976
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AMBRĂ

Să pui aripă pietrei,

cuvintelor să le pui roată,

pe mine fă-mă prunc,

pe mama fă-o fată,

pe mine fă-mă praf de stea,

pe ea să o mai naşti o dată,

pe mine să mă faci copac,

pe ea mai fă-o umbră,

pe mine-nvaţă-mă să tac,

pe ea să o faci ambră.

Nicolae Băciuț, membru al Uniunii Scriitorilor din România, a debutat cu publicistică în ziarul bistrițean Ecoul, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, Zări senine, în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeți tineri, membri ai cenaclului liceului. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu Muzeul de iarnă, versuri. Având o activitate publicistică și socio-culturală excepțională a primit numeroase distincții din partea revistelor literare, editurilor, societăților culturale și al Uniunii Scriitorilor.


Poezia Ambră face parte din volumul de versuri intitulat Poeme verzi pe pereți, apărut în 2013 la Editura Nico din Târgu-Mureş. În acestă operă este valorificată tema condiţiei umane, a vieţii şi a morţii, a creaţiei şi a jertfei creatoare şi a trecerii ireversibile a timpului. Eul liric se reîntoarce la origini, spre paradigma mitică, spre timpurile primordiale „pe mine fă-mă prunc, / pe mama fă-o fată”, cand fiinţa se contopea cu cosmicului „pe mine fă-mă praf de stea, /

pe ea să o mai naşti o dată”, formând un întreg. Astfel, apare negarea contemporanului, poetul căutand refugii in mituri, credinţe, ritualuri străvechi. 

Crezul artistic reprezintă o întoarcere în timp, în zonele arhetipale ale culturii şi ale omenirii. Trairile sufletesti, sentimentul inutilitatii “pe mine fă-mă praf de stea”/ „pe mine-nvaţă-mă să tac”, subiectivitatea apar constant în acest poem. Salvarea vine prin reintoarcerea eului la originar, la timpurile mitice, primordiale. Iar această reintoarcere la originar este posibilă în viziunea eului liric prin intermediul metempsihozei, ce presupune transmigrația sufletului între toate formele de viață. În versurile „pe mine să mă faci copac, / pe ea mai fă-o umbră” este valorificată teoria orfismului conform căreia sufletul este divin, nemuritor și aspiră la libertate, în timp ce corpul îl ţine prizonier. Moartea dizolvă legătura, dar numai pentru a reîncarna sufletul proaspăt eliberat. Așadar, sufletul își continuă călătoria, alternând între o existentă separată, neîngrădită și reîncarnarea proaspătă, completând cercul larg al necesității, ca și companionul multor corpuri de fiinţe sau fenomene.

Eul poetic doreştere reîntoarcerea la originar pentru realizarea comuniunii cu universul. Dorinţa sa este comunicată sub forma motivelor simbolice aflate în contrast “ Să pui aripă pietrei, / cuvintelor să le pui roată”. Piatra este un simbol al permanenţei, al stabilităţii şi al durabilităţii. Ea devine o imagine a pământului, reprezentat sub forma unui pătrat, care are ca valoare cifra patru; cerul, care este domul, cupola, bolta are ca ca simbol cifra trei. Pătratul se leagă de cerc pentru a arăta că totul aparţin e Întregului (Fig. 1). Roata este simbolul mobilității și evoluției societății, este un element constructiv la fel cum este cuvântul (Fig.2). Dorinţa eului este accentuată mai ales în titlul şi la finalul discursului liric prin termenul “ambra” ce reprezintă un talisman de ancorare pentru energiile superioare între cer şi pământ.

Prin aceast poem, eul liric invită lectorul să abandoneze vechile dogme ale realismului care nu fac nimic altceva decât să surprindă realităţile factice, logice ale vieţii, în favoarea căutării unei realitaţi spirituale.
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SCRISORI LA POST- RESTANT

Scrisoarea, ce dulce povară!

La PS e sămânța ce era să scape, e dorul de mai mult tăcut.

Titlul e cheia. LA POST- RESTANT e esența. Acolo copacii scrisorii își depun sămânța.Vorbăria a adormit. A făcut loc cântecului tăcerii, intuiției, iubirii: a tăcea e doar un cânt. Îndrăgostitul nu mai acceptă convețiile lumii, își încântă sufletul-pereche prin metaforă, cale de a deschide alți ochi. Ai emoției, ai trăirii, ai armoniei: cerneala e acum de scrum, în ierburi verdele-i târziu, pe buza brumei este seară, pe pleoapa ierbii e pământ, în irişi alt albastru se coboară.
          Dragostea n-are simboluri lumești, altfel își măsoară timpul şi niciodată e acum. Nici iubita nu mai e a lumii, cu adevărat, în  starea de grație primește SCRISORI LA POST- RESTANT: Îţi scriu scrisori când nu mai eşti şi ştiu că, totuşi, le primeşti. L-a urmat pe poet în nerostit, în necuvinte, în tăcerea-cânt. Semn al potrivirii, al esențelor. Al celor ce se dezvață de lume, de șablon, de ecuație: Îţi scriu scrisori şi nu mai scriu.
         Ce fericire mai poate egala comunicarea fără graniță, aleasă pe suflet, pe gustate, cu alt albastru, cu verde târziu în ierburi, cu seară pe buza brumei, cu cerneală de scrum, cu pământ pe pleoapa ierbii!!! A scrisorilor la post restant???

ANOTIMPURI DE FEMEIE

Declarație de dragoste?

Despre femeie nu s-a spus totul?

Reproșul devine floare de mucigai? Nicolae Băciuț  a vrut să-l îndulcească pe Marin Sorescu: Femeia, ce știe femeia?…Ea să șteargă sticla lămbii..Și să nu-ți iasă din vorbă.

       Prin adresare directă, eul liric o relaționază pe ființa iubită cu anotimpurile. După ce i le dedică prin metafora titlului ANOTIMPURI DE FEMEIE, poetul devine sfătos, ceea ce nu exclude ironia: Ai putea fi mai respectoasă cu anotimpurile –. Alternând mărcile subiectivității cu cele ale adresării directe, îndrăgostitul își dorește iubita în mod original și impresionant în fiecare anotimp. O vrea atractivă și inefabilă cu fiecare vârstă. Adverbul restrictiv măcar, semn al ironiei dulci, tip lecție sentimentală, este îndulcit prin metafore de o sensibilitate clasică: zăpadă să-ţi fiu, să fiu muguri pe braţele tale, să pun nisip pe trupul tău, să dai în fruct. Refrenul creează o muzică dulce-amară cum le place îndrăgostiților: măcar iarna să fii ca iarna, măcar primăvara să fii primăvară, ori măcar vara să fii vară, iar toamna, toamnă măcar fii. Poate fi vorba de o reamintire a ceea ce iubita a uitat să fie. Dar și o invitație subtilă ,voit tăioasă, la renaștere și metamorfoză, ca în ordinea anotimpurilor.
      Fiecare soluție este curajoasă, impresionant metaforică, realizată prin simboluri clasice: zăpadă, floare, gheață, muguri, nisip, clepsidră, fruct, viață. Orgolios, eul liric se oferă, promisiune de fericire: zăpadă să-ţi fiu, şi floare de gheaţă pe geamul prin care priveşti, să fiu muguri pe braţele tale să pun nisip pe trupul tău ca în clepsidre. Descompuse pentru analiză literară, metaforele și-ar pierde parfumul.

Anotimpul când poetul nu se implică în soluție este toamna. Conjunctivele dorinței sunt întru renașterea și desăvârșirea iubitei și a iubirii: să dai în fruct, să naşti o zi, o zi mai lungă decât viaţa.

Dacă Luceafărul cere o oră de iubire, poetul ANOTIMPURILOR DE FEMEIE dorește o zi mai lungă decât viaţa. Ambiția lui devine molipsitoare.Cine nu și dorește inspirația poetului, puterea sugestivă și ademenitoare a metaforelor sale, dar mai ales o zi mai lungă decât viaţa!
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POEME VERZI PE PEREŢI

Poezia “Poeme verzi pe pereţi” deschide volumul cu acelaşi titlu definindu-l în totalitate. Alături de această capodoperă în versuri putem aminti poeziile: “Colind”, “Vârste”, “Naşterea”, “Ea”, “Despărţire” şi “Maternitate”. 

Titlul decodifică mesajul poetic, fiind încărcat de puternice valenţe anticipative şi sintetizatoare ale acestuia, direcţionand cititorul direct către nucleul operei. Simbolistica creştină percepe culoarea “verde” că fiind „la distanţă egală de albastrul cerului şi de roşul iadului... o culoare de mijloc şi intermediară, liniştitoare, înviorătoare, umană, culoarea contemplaţiei şi a reculegerii” (Heinz-Mohr). Energia şi prospeţimea exprimării ilustrează autenticitatea experienţei interioare, a stărilor şi motivelor poetice primordiale care au dus la scrierea poemelor.

Tema poeziei e efortul creator al artistului şi consecinţele pe care le are acesta asupra stării interioare a eului liric. Este prezentată poezia ca fiind un produs al setei creatoare. 

Ploaia coboară pe pământ din cer şi simbolizează fertilita-tea minţii,lumina şi influenţele spirituale. Ploaia cerească constituie echivalentul cosmologic al seminţei. Dumnezeu îşi trimite îngerul cu fiecare strop de ploaie căzut. Această semnifică un simbol vitalizator de purificare periodică, fiind considerată un semn divin trimis pentru lepădarea de păcate. 

De asemenea, ploaia poate fi privită şi ca inspiraţia apărută din senin, evenimentul capabil să producă revelaţia. Metafora “o ploaie de-altădată” sugerează importanţa evenimentului în viziunea poetului, a cărui viaţă gravitează în jurul poeziei. Epitetul “nori de hârtie” simbolizează fragilitatea momentului de inspiraţie care poate oricând dispărea la fel ca un nor. De aceea, este de o deosebită importanţă ca poetul să posede abilitatea de a profita de această scurtă perioadă în care este capabil să atingă Zenitul prin propria-I muncă. 

“Dezbrăcarea de cuvinte” ilustrează truda continuă şi neîntreruptă a poetului în căutarea atingerii absolutului prin creaţia sa. Fiecare poezie răpeşte de la autorul ei câte o firmitură din sufletul acestuia, care este dispus să-şi “uite” mantaua de cuvinte în fiecare creaţie lirică. Goliciunea din penultimul vers ilustrează momentul ce succeede dispariţia inspiraţiei, acea forţă capabilă de a produce revelaţia, forţă fără de care poetul este doar un simplu om.

Întoarcearea în trecut “ca înainte de-nainte” este o experienţă dureroasă pentru orice poet deoarece simbolizează perioada de căutare şi rugăciune pentru apariţia ploii salvatoare. Faptul că autorul alege să nu fixeze această experienţă pe scara timpului simbolizează impactul devastator pe care dispariţia inspiraţiei o are asupra sufletului poetic. 

În concluzie, consider că poezia “Poeme verzi pe pereţi” e o veritabilă artă poetică în care se exprimă concepţia autorului despre efortul artistului, fiind puternic încărcată de semnificaţii care au rolul de a ne oferi o viziunea poetică originală.

RUG

Doamne, am rămas câţiva fără tine,         

uitaţi sau din adins lăsaţi,

la margini de meninge,

cu lacrimile gemeni,

cu degete de fosfor

şi nu putem nimic atinge!

Până la flăcări

nu e nicio apă,

şi doar cu iarbă

din alt cer ne ninge.

Doamne, lacrima se-ncinge –

Doamne, cine o va stinge?

16 aprilie 2013
buruiană Andrei
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Nicolae Băciuţ este unul dintre reprezentanţii postmodernismul în literatura română, volumul ,,Poeme verzi pe pereţi" fiind alcătuit din poezii cu caracter meditativ, reprezentând o nouă etapă din viaţa poetului.

Tema poeziei o reprezinta deznădejdea şi îndoiala faţă de existenţa divinităţii, fapt marcat prin invocarile repetate ale lui Dumnezeu dar şi prin versul ,,uitaţi sau din adins lăsaţi".

Titlul este semnificativ şi este alcătuit din substantivul comun simplu ,,rug", rugul fiind un simbol al prezenţei lui Dumnezeu in Biblie, acesta aratându-i-se lui Moise în mijlocul unui rug aprins. Poezia aparţine genului liric, mărcile eului liric fiind prezente în toate cele trei strofe, fiind marcat de substantive in cazul vocativ (,,Doamne" ) şi verbe la persoane I (,,nu putem nimic atinge").

Poezia ,,Rug" se deschide cu vocativul ,,Doamne", remarcându-se astfel încă din primul vers caracterul meditativ al poeziei. Deznădejdea eului liric este subliniata in versul ,,am râmas câţiva fără tine. ". Prima strofa reprezinta aşadar o ilustrare a nefericirii eului liric şi a deznădejdii de care aceta este cuprins. Eul liric realizeaza totuşi faptul că divinitatea ar putea avea un motiv pentru care îl face să sufere, versul ,,uitţi sau din adins lăsaţi" subliniind conflictul interior al eului liric cu privire la propria suferinţă.

A doua strofă este contruită cu ajutorul metaforelor antitetice ce au rolul de a ilustra suferinţa eului liric, suferinţă sugerată cu ajutorul substantivelor ,,flăcări" şi ,,ninge". Versurile ,,Până la flăcări / nu e nicio apă " prezintă atmosfera apăsătoare în care se află eul liric, ilustrând un cadru apocaliptic în care eul liric este condamnat să trăiască.

Poezia se închide cu strofa a treia. Strofă în care eul liric îl invocă pe Dumnezeu din nou. Astfel, incipitul este simetric cu finalul, invocaţiile eului liric dând continuitate poeziei şi sugerând faptul că invocarea divinităţii nu se va sfârşi niciodată. Ultimul vers reprezintă o întrebare retorică, lacrima urmând sa rămâna nestinsă pentru totdeauna, fiind un simbol al durerii şi al suferinţei.

Din punct de vedere al prozodiei, caracterul modern al poeziei este reprezentat de strofele inegale, prima strofă având şase versuri, strofa a doua având patru versuri iar ultima strofă având doua versuri. De asemenea, caracterul modern al poeziei este dat şi de măsura inegală a versurilor. 

Deoarece are caracteristicile de mai sus, poezia ,,Rug" scrisă de Nicoale Băciuţ este o opera literară reprezentativă pentru postemodernismul din literatura română.

BUTUNOI   DANIEL

Clasa a XII-a D,
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Rugăciune

Iartă-mi setea de-a-mi fi sete,

Iartă-mi fuga de-a fi vânt,

Şi lumina când ai fost fereastră

Şi poemul,

Când ai fost cuvânt.

Iartă-mă şi nu mă mai ierta,

Lasă-mă să fiu doar pleoapa ta.

Este ca un trandafir în mâinile unui copil naiv, inocent. Îl iubeşte, îl îngrijeşte, îi ofera un glob de sticla pentru a-l putea proteja de frig si de alte pericole. Dar de ce atâtea pentru o floare ca oricare alta?


“-Nu, zise micul prinţ. Caut prieteni. Ce înseamnă “a îmblânzi”?


 -E ceva uitat de multă vreme, zise vulpea. Asta înseamnă “a crea legaturi...”.


 -A crea legături?


 - Bineînţeles, zise vulpea. Tu nu eşti deocamdată pentru mine decât un băieţel foarte asemănător cu o suta de mii de alţi băieţei. Şi nu am nevoie de tine. Şi nici tu nu ai nevoie de mine. Eu nu sunt pentru tine decât o vulpe asemănătoare cu o sută de mii de alte vulpi. Dar, dacă mă îmblânzeşti, vom avea nevoie unul de celălalt. Tu vei fi pentru mine fără seamăn pe lume. Eu voi fi pentru tine fără seamăn pe lume...


 -Încep să înţeleg, zise micul prinţ. Există o floare...cred ca ea m-a îmblânzit...”



(“Micul prinţ”, Antoine de Saint- Exupery)

Curent bazat pe autoreflexivitate, retorică, ironie si utilizarea unui limbaj familiar, postmodernismul românesc cuprinde opera unor scriitori precum Mircea Cărtărescu, Matei Vișniec, Marian Drăghici și nu în ultimul rând, Nicolae Băciuț. Ultimul volum al acestuia din urmă, “Poeme verzi pe pereți” marchează o nouă etapă din viața scriitorului în care arta poetică se manifestă la un alt nivel, poezii precum “Titanic”, “Mormânt”, “Toamnă” si “Rugăciune” ieșind în evidență prin temele abordate.


În religie “cuvântul” este creaţia atât de dragă creatorului. Responsabilitatea faţă de ea devine una maternă şi sacră. Prin titlul artei poetice “Rugăciune” actul creator capătă un accent divin.


“Setea de-a-mi fi sete” este dorinţa permanentă de a crea. A transpune toate gândurile sale într-o creaţie reprezintă a rupe şi a da viaţă unui element etern. “Fuga de-a fi vânt” reprezintă depăşirea trecerii ireversibile a timpului. Astfel, atâta timp cât creaţia ce îi poartă urma sufletului va trăi, la fel va trăi şi eul liric, creator, trecând peste bariera limitei sale temporale.


Creaţia reprezintă transpunerea sentimentelor si gândurilor eului, este cartea prin care cititorul poate fi citit, fereastra prin care trece lumina. Lumina este imaginea inspiraţiei ce este lasată să curga prin feareastra ce devine simbolul privirii.


Repetata rugăminte “Iartă-mă” este actul ce purifică fiinţa. Însa, în strofa a doua se cere să nu mai fie iertat. Creaţia se doreşte să depăşeasca creatorul, procesul creativ continuându-se prin interpretări multiple.


Pleoapa este cea care curăţă şi  protejează ochiul de toate de toate mizeriile. Pleopa închide ochiul pentru a putea dormi, şi îl deschide pentru a putea vedea. Pleoapa reprezintă dragostea creatorului, dornic să aibă grijă cât mai mult de creaţia sa. În final, acesta va ajunge parte din creaţie precum pleoapa face parte din ochi.


La fel ca şi copilul ce are grijă de trandafirul său unic, la fel are şi creatorul grijă de creaţie, în final evoluând prin creaţie. Creaţia este aceea care îmblânzeşte pe creator. Băciuț se arată înca o dată a fi un creator ce oferă creației sale privilegii prin volumule publicate.
Buzea Elena-Daniela
Clasa a XI-a F 

Colegiul Național ,,Gheorghe Munteanu Murgoci”,                                                                                                  Brăila,

Județul Brăila

Prof. coord. Daniel Kitu

Agora sufletului, aspecte ale religiozităţii reflectate în lirica lui Nicolae Băciuţ

Nicolae Băciuț, poet contemporan, creează deja tradiţie în lirica românească prin abordarea în manieră autentică a unor teme de eternă actualitate.Teme precum iubirea, natura, sufletul omenesc , toate împletite cu religiozitatea au devenit elemente ale unui canon liric de o evidentă erudiție. Nicolae Băciuţ are simţ estteic şi perspectiva frumosului asumat idiomatic. Uimește continuu printr-un stil pe cât de ușor de abordat, pe atât de încifrat în esență. Opera sa poate fi considerată de perspectivă internațională, întreprinderile scipturale ale acestuia fiind un creuzet literar care îmbină în manieră atemporală elemente filosofice aristotelice și platoniciene, cu viziuni ale scriitorilor precum  Patricia Tenorio, Vicente Aleixandre, William Congreve, Lidia Kulikovski creînd astfel un liant între timpurile apuse, prezent și anticipând întrucâtva evenimentele viitoare. Recentul volum de versuri, intitulat ,,POEME VERZI PE PEREȚI”, care a apărut la Editura NICO, atrage cititorul, mai întâi prin titlul îndrăzneț, parafrazând sintagma ce nuanțează starea de visare fără graniţe lumești.

În centrul  liricii lui Nicolae Băciuț, palpitând în fiecare vers, este omul, abordat în manieră poliedrică, raportat fie la religiozitate, natură sau societate.

Pitagoras spunea că ,,omul este măsura tuturor lucrurilor, dar Dumnezeu este măsura tuturor oamenilor şi a întregii creaţii”.

Omului i s-a dat să fie măsura tuturor lucrurilor, dar el este aşa numai în măsura în care stă în directă legătură cu Cel ce i-a dat acest privilegiu, Dumnezeu. Când legătura aceasta esenţială este ruptă, omul nu mai este măsură, ci antimăsură, el nu mai creează şi nu mai este partener cu Dumnezeu la menţinerrea şi guvernarea lumii, ci trece de partea uzurpatorului, a celui pe care Iisus l-a văzut ,,ca un fulger căzând din cer” (Luca 10, 18).

În ,,Cocoşul negru” Victor Eftimiu o spune în mod biblic şi teologic, într-o tiradă a lui Lucifer: „Am fost înfrânt în ceruri, rămasu-mi-a pământul/De nu pot face singur eu stric ce face Sfântul” .

 În manieră teologică, în conformitate cu Mircea Eliade, există două tipuri de oameni: omul religios și omul areligios. Dacă omul reliogios, ,,homo religiosus” crede întotdeauna că există o realitate sacră care transcede lumea aceasta, dar care se manifestă și în ea, sanctificând-o, omul areligios, refuză transcendența, acceptă relativitatea realității și se întâmplă astfel să nege uneori esența existenței. Cu toate acestea, omul areligios descende din omul religios, fiind un fenomen destul de rar întâlnit, fără a conștientiza măcar, păstrează o parte din atributele religiozității. Una dintre aspirațiile omului religios și, implicit, a omului areligios este mântuirea. Urmând Bisericii patristice, Biserica Ortodoxă s-a oprit asupra termenului de mântuire, ca fiind cel care exprimă cel mai bine decât toți ceilalti termeni sensul adânc, integral si multiplu al operei lui Hristos El acoperă sensul expresiei „viață veșnică”, cuprinzând ceea ce exprimă cuvintele: unirea cu Hristos, viata in Hristos cuminecarea întru Hristos,  participarea la firea dumnezeiască. Termenul de mântuire redă nu numai răscumpărarea noastră și împăcarea cu Dumnezeu, ci și înnoirea firii umane prin Hristos.

Una dintre întreprinerile scripturale în care poetul Nicolae Băciuț abordează mântuirea, ca aspirație a fiecărui om este poezia ,,Întoarcerea”, apărută în volumul ,,Poeme verzi pe pereți”.

Titlul poeziei, sintetic și conotativ, este alcătuit dintr-un substantiv comun, ,,Întoarcerea”, care, deși inițial avea caracter de generalitate, fiind o oarecare întoarcere, prin articularea cu articolul hotărât ,,a”, capată caracter de individualitate, fiind un regresus personal în care se identfică atât scriitorul, cât și fiecare lector în parte, în conformitate cu propriul canaval ontologic. Întoarcerea nu este una oarecare, sub apaența ignobilă a unui simplu cuvânt ascunzându-se o veritabilă clădire a esențelor în virtutea milostivirii și astfel, a atingerii absolutului prin divinitate. 

Poezia debutează cu un motto ,,Pe fiecare bob de grâu e chipul Maicii Domnului”, care face trimitere la mitul poplar conform căruia bobul de grâu este singurul grăunte care nu poate fi sculptat, întrucât este un simbol divin, având în el chipul Maicii Domnului. Totodată, bobul de grâu are rezultă din spicul de grâu este un simbol al fecundității, oferindu-i astfel caracter sacru, întrucât fiecare nou crâmpei de viață este mărginiit de divinitate.

Opera lirică, ,,un cântec al căii spre mântuire” al omului religios și al celui areligios este concepută în manieră modernă în două strofe, ale căror versuri sunt repartizate în mod inegal.

Prima strofă este alcătuită din opt versuri, a căror strucură nu rimează, debutează cu o adresare directă a scriitorului către divinitate, primul vers,  ,, O, Doamne, ”, alcătuit dintr-o interjecție separată prin virgulă de un substantiv în Vocativ,  consfințind unul dintre atributele mântuirii și anume legătura omului cu Dumnezeu, Tatăl, Fiul și Sfântul Duh, fiind totodată și o anticipare a dornței de cumiecare întru divinitate. Ulterior, din al doilea vers autorul inițiază  un monolog liric, ce poate fi însă cu ușurință interiorizat lectorului. În următoarele trei versuri se face simțită prezența areligiozității. Deși inițial, adresarea directă aparține unui ,,homo religiosus”, ulterior versurile ,, Dumnezeu e atât de aproape de mine/ Nic nu mai trebuie nimic/ să fac”, aduc în prim-plan omul areligios, cel care vede relativitatea relității, fiind prins într-un perpetuum al autarhiei. Autosuficiența rezidă în cuvintele ,,nici nu mai trebuie nimic să fac”. Următoarele patru versuri fac referire la un regresus personal, absolut necesar mântuirii. În virtutea atingerii vieții veșnice este necesară o întoarcere în sine pentru a descoperi dimensiunea inițială, singura cu adevărat pură din sinusoida existețială, fiind totodată reflectarea vieții veșnice. Atfel se conturează un întreg proces de traversare a labirintului ontologic, dar în sens invers : ,,să privesc doar bucata de pâine/ cum se întoarce în făină,/cum redevine bob,/ cum se întoarce-n spic”. Acest proces este întâlnit atât la omul religios, cât și la cel areligios, diferența constând în faptul că în cazul omuli areligios nu este un scop în sine, bine definit, ci o acțiune conștientă. Prin utilizarea substantivelor comune ,pâine”, ,,făină” , ,,bob” și ,,spic”, autorul trece prin toate anotimpurile vieții ajungând în final să simtă căldura pântecului matern, ,,spicul” din care a răsădit viața.

Ultima strofă a poeziei este alcătuită din patru versuri şi creează o structură dihotomică sacru-profan. Termenii simbolici în finalul poemului sunt ,,câmpie” şi ,,nisip”. Supraabundenţa este semnificaţia principală a nisipului, scurgerea timpului, păcatele de care se leapădă omul. La islamişti nisipul înlocuieste apa, luând forma vasului în care este turnat şi purifică, având calităţile focului, simbolizează matricea. Psihanaliştii consideră că nisipul poate fi comparat cu un ,,regresus ad fontes”, o întoarcere la origini, în pântecul matern. Antiteza dintre cei doi termeni ,, câmpie” şi ,, nisip” ,stricto sensu, face referire pe de o parte la puritatea, perspectiva edenică asupra existenţei şi, pe de altă parte ,, valurile de nisip” fierbinte fac trimitere la un ,,descensus ad inferos” ,specific omului care-şi hrăneşte viaţa cu seva păcatului. Totodată acestea reflectă şi bivalenţa religiozitate-areligiozitate, câmpia simbolizând pacea interioară a celui care trăieşte întru divinitate, timp în care ,,nisipul” reprezintă trăirile contradictorii ale omului areligios, care totuşi nutreşte mântuirea, dar care speră să o obţină pe cale raţională. Ultimele două versuri ,, bucuria Maicii,/în chip” se află în legătură cu primul vers al strofei a două ,,să văd unduind” şi face trimitere la ,,Pilda fiului risipitor” . În acest caz, întreaga poezie făcând referire la ,,întoarcerea la origini”, în pântecul matern, imaginea lui Dumnezeu este înlocuită cu cea a Maicii Domnului. Astfel, bucuria de pe chipul acesteia este prilejuită de purificarea celui sortit păcatului, purificare sugerată de metafora ,,valuri de nisip” şi de întoarcerea acestuia la dreapta credintă.
Pilda fiului risipitor exprimă ideea că pocăinţa nu este niciodată prea târzie, cu condiţia ca aceasta să fie sinceră şi deplină. Valoarea pedagogică a acestei pilde rezidă în asumarea inteligentă şi matură a rătăcirii, a pierderii, pentru moment a reperelor. Creştinismul vine cu o perspectivă aparte asupra păcătuirii. Păcatul, în măsura în care este pasager, poate deveni sursă şi reazem întru perfecţionare, prilej de reorientare şi înaintare pe drumul cel drept. Conştientizarea unei stări de fapt reprobabile este începutul îndreptării noastre. Fără acest „grad zero” al iluminării de sine nu există nici reconversie morală, nici chiar început ființial.

Cine este fiul rătăcitor? Este omul mânat de voluptatea aventurii, de dorul de ducă, de mirajul necunoscutului. 

Consider că fiecare poem al volumului ,,Poeme verzi pe pereţi” este un test al lectorului din diverse perspective, cum ar fi religiozitatea, iubirea, socialul, însă, ce este important cu adevărat este faptul că în fiecare vers al acestor poeme palpită omul, în toate ipostazele lui, fapt care este o încercare reuşită a unei introspecţii psihologice menite să aducă echilibrul interior.
Carp Teodora-Gabriela
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Colind
Poezia  ,, Colind” de Nicolae Băciuţ este un cântec religos, o rugăciune către Dumnezeu. Eul liric tinde să-şi găsească pacea interioară.

Ninsoarea este percepută  ca lumina, ca un gând pur catre fericirea supremă ( ,,dacă albu-i lumină”; ,,dacă lumina-i ger” ).  Cerul este văzut ca un plan de trecere din lumea reală şi plină de griji într-o lume a fericirii şi a vieţii veşnice. Ninsoarea poate fi o scară care ar reprezenta trecerea timpului. Cu cât trece mai repede timpul, cu atât trebuie sa ne grăbim ca să ne găsim liniştea interioară. În finalul poeziei planul terestru se inversează cu planul cosmic, eul liric işi dă seama ca poate fi fericit si in lumea reală. Ninsoarea il linişteşte. Dar în sufletul eului liric este un viscol infinit plin de griji încurcate cu tristeţe. Ninsoarea este liniştea pe care o caută la nesfârşit printr-un colind către Dumnezeu.Este o perdea care face trecerea din iadul din interior către pacea sufletească.

 Titlul este sugestiv reprezentând tema poeziei şi anume colindul- cântec sacru de Crăciun, dar nu un colind normal, ci un colind pentru găsirea păcii interioare. Colindele sunt cântece tradiționale româneşti şi aveau o funcțiune rituală de urare pentru fertilitate, rodire și belşug.  Dar în cazul acesta colindul este perceput ca un descântec pentru interiorul eului liric, un descântec pentru a opri suferinţa din inima eului liric. Tristeţea este asemănata cu iarna melancolica de durata lungă, iar primavara, care semnifică fericirea este aşteptata cu nerabdare. Dar iarna este grea, rănile răman şi melancolia deţine controlul n mintea şi sufletul eului liric, el tânjind dupa iubirea ei. Iubirea este o lege nescrisă a vieţii. Albul ninsorii este culoarea sacră recunoscută în mai multe taine. Albul  reprezintă liniştea, un sentiment stabil şi de siguranţă. Ninsoarea şi colindul  formeaza o armonie  perfectă între linişte şi furtună.

În concluzie aromia şi furtună sunt amestecate în interiorul eului liric într-un joc al vieţii. Viaţa nu inseamnă sa aştepţi ca furtuna să treacă ci să înveţi să dansezi prin viscol, să lupţi pentru ceea ce crezi că merită.

Călin Gabriel Iulian 
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Titanic 

Poezia ”Titanic” de Nicolae Băciuț este un veritabil discurs liric pentru că exprimă trăirile și cugetările eului poetic direct, prin figuri de stil, teme si motive lirice într-o manieră pur subiectivă.


Titlul joacă rol anticipativ, prezintă prematur imaginea vasului ”Titanic”, tip simbol al tragediei omenești navale, element sumbru ce a adus moartea a mii de oameni și totodată speranțe a iubirii omenești în trecut.


Tema poemului este iubirea, mai exact reveria amoroasă a eului ce se adresează prin pronumele ”noi” marcând astfel existența ființei iubite. Motivul dominant coincide cu titlul, element recurent cu formă de lait-motiv, vasul Titanic ia forma unui Caron, entitate ce intermedia transportul sufletelor în infern pentru un tribut. Astfel plata lui Caron este iubirea poetică iar aceasta va rămâne blocată la bord pentru pentru toatdeauna - ”toate iubirile vor rămâne la bord”.


Geneza constă în trei unități strofice a câte cinci versuri iar figura de stil dominantă este ingambamentul. Poemul conține totodata o abundență de imagini sugestive - ”pasageri clandestini pe mări în furtună” conturează imaginea zbuciumului cuplului, iubirea ca tribut nefiind încă inițiată, determinând elementul natural, furtuna, pentru a creea haos în atmosfera de reverie lirică. Marea liniștită apare ca un oximoron pentru furtună, conturând imaginea furtunii ca entitate masculină dominantă, sălbatică ; în antiteză, aceasta apare ca un feminin blând, primitor pentru îndrăgostiți, aceasta le va purta singura urmă în lume și in cursa vieții. A doua strofă, nucleu a textului, prezintă imaginea unui univers decăzut, unde nomenclaturile dispar iar tot răul și deznădejdea coboară în abis, într-un acord auditiv fantastic. Al treilea album prozodic propune evitarea catastrofei de ciocnire cu un aisberg și salvarea îndrăgostiților, moment în care lumina străpunge prin întuneric și universul poetic se înseninează.


”Titanic” excelează prin abundența imaginilor poetice și prin sugestivitatea liric specifică universului îndrăgostiților.

CHIRAC CRISTIAN 
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Mormânt


Nicolae Băciuţ este un poet, redactor, profesor şi publicist român contemporan. Printre volumele publicate de acesta se numără “Casa cu idoli”, “Nostalgii interzise” şi “Solstiţiu la Echinox”, curentul în care se încadrează fiind postmodernismul. Scriitorul postmodern trăieşte, în general, apăsat de povara secolelor anterioare, fiind conştient că totul a fost deja scris; el trebuie acum să reinvestească fragmente culturale cu sens, potrivit sensibilităţii sale, iar acest procedeu este folosit şi de Băciuţ în poezia “Mormânt”, din volumul “Poeme verzi pe pereţi”, publicat în anul 2013.


Tema textului este moartea, văzută, însă, ca o moarte a sinelui, a sentimentelor şi trăirilor, a interiorităţii eului liric. Practic, el este incapabil de a pătrunde în propriile gânduri şi are o existenţă mecanică, dictată de obişnuinţa inerentă de a trăi, ilustrată pe tot parcursul poeziei: “Nu mai vorbesc de mult / cu gura mea”, “nu mai privesc cu ochii mei”, “Nu mai trăiesc / cu viaţa mea”. 


De fapt, el trăieşte fără să trăiască, trăieşte doar pentru că se conformează lumii în care se simte închis. “Mormântul” din titlu este, de fapt, cavoul existenţei lui, care nu-i permite evadarea, fiind sigilat complet. Observăm aici influenţele simbolistice din opera bacoviană, în special din poezia “Plumb”.


O altă temă abordată este cea a timpului. Autorul foloseşte repetitiv expresiile “de mult” şi “nu mai”, ceea ce exprimă relativitatea timpului, eul situându-se dincolo de timp prin faptul că acesta pare lăsat în trecut, prezentul nefiind stăpânit de el. În cadrul acestei teme, Băciuţ face referire la opera eminesciană “Luceafărul” prin metafora “o clipă” din structura “Dă-mi, Doamne, / viaţa mea, / măcar o clipă”. Ea nuanţează disperarea eului, el dorind să fie pentru încă “o clipă” el însuşi, aşa cum Hyperion ar fi dat orice pentru “o oră de iubire”, dar totodată aceasta continuă necesitatea de a pătrunde în propria fiinţă din nou, de a găsi confortul propriilor gânduri şi sentimente, a propriei vieţi, chiar dacă ar fi şi doar pentru “o clipă”.


Ideea centrală pe care se bazează poezia este reliefarea condiţiei umane, a omului care trăieşte cu o anumită detaşare faţă de exterior, ilustrată prin întreaga operă, dar îndeosebi prin versul “Şi acest aer mi-e străin”. Eul liric se priveşte din exterior şi sesizează înstrăinarea faţă de până şi cele mai simple elemente ce îl înconjoară.


Opera se încheie cu rugămintea “Dă-mi, Doamne, / viaţa mea”, care subliniază îndreptarea către divinitate ca soluţie supremă, omul fiind în permanenţă supus acesteia. Divinitatea este, deci, soluţia prin care omul se poate regăsi, se poate valorifica, chiar şi pentru o singură “clipă”.


Printre motivele operei se regăseşte cuvântul, care ar trebui să fie modalitatea de exprimare a eului, dar până şi aceasta îi este suprimată; cuvintele nu reflectă ceea ce simte, ci se supun unui automatism: “nici ale cui cuvinte / le rostesc, nu ştiu”. De asemenea, şi simţurile eului sunt anihilate: “nu mai privesc cu ochii mei, / sunt înainte de-a vedea.”. Cu toate că simţurile ar fi trebuit să îi ofere legătura cu exteriorul, eul rămâne blocat între cele două lumi, între exterior şi interior, fiind incapabil de a pătrunde în una din acestea.


În poezia “Mormânt”, Nicolae Băciuţ preia elemente ale predecesorilor săi din alte curente literare pe care le îmbogăţeşte cu propria sa concepţie. Ezra Pound afirmă că “poezia este un limbaj redus la esenţele ei”, iar în cazul de faţă, esenţa este regăsirea sinelui.
CHIŢESCU LAURA IOANA
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ICOANA DIN FEREASTRĂ


“Nicolae Băciuţ este unul din acei poeţi rari care încă din tinereţe iubeşte şi exprimă esenţe, contemplă stări limită şi o face cu calm şi sinceritate emoţionantă”. (Constanţa Buzea, Amfiteatru, 1987).

Nicolae Băciuţ este un poet român ce şi-a început activitatea publicistică în timpul studenţiei la revista “Echinox”, Cluj-Napoca, unde a fost redactor, apoi secretar de redacţie. Printre volumele publicate se numără: “Memoria zăpezii”, “Jocuri încrucişate”, “Nostalgii interzise”, “America”, “Casa cu idoli” etc.

Poezia „Icoana din fereastră” face parte din volumul „Poeme verzi pe pereţi”.

„Cred că ideea acestui joc de cuvinte, „Poeme verzi pe pereţi” mi-a venit din... eter, când am primit o invitaţie de a participa la o acţiune a unui „Grup de sunete-litere-şi-culori «Caii verzi de pe pereţi». Atunci mi-am spus că viitoarea mea carte de poeme se va numi astfel. Poemele acestui volum nu şi-au propus să urmeze tema, decât poate în subsidiaritatea ideii de imposibil, de necrezut, fantezist... adică a spune altfel despre moarte, obsesia multor poeme, că nu există, că e imposibilă... câtă vreme reuşeşti să o birui, înfruntând-o. Poemele urmează traseele pe care le-am parcurs o vreme împreună, când călare, când pe jos, întrebându-i pe cei întâlniţi „Pe unde umbli, poezie?” Ele sunt reacţia spontană, inspirată de ceea ce putea să se întâmple şi nu s-a mai întâmplat!” scrie Nicolae Băciuţ despre volumul de poezii „Poeme verzi pe pereţi”.

Volumul de versuri „Poeme verzi pe pereţi”, atrage cititorul, mai întâi prin titlul îndrăzneţ, parafrazând sintagma ce nuanţează starea de visare fără de limesuri lumeşti.

Poemele sunt frumoase, calde, curgătoare pe firul ideii.  Fiecare poem este un test la nemurire, un sublim eşantion de viaţă. Şi volumul de faţă este smălţuit frumos în culori ca de apă, este prezentă iubirea şi candoarea, liniştea şi impetuoasa căutare a perfecţiunii umane.

Stampe elegante şi chintesenţă a mărturisirilor, poemele din acest volum adaugă falii peste falii la trăinicia operei literare semnată de Nicolae Băciuţ. Poemele se citesc fără poticneli, datorită tehnicii perfecte. Nu te lasă nepăsător, şi te bucuri şi urăşti, visezi la lumile interzise muritorilor de rând.

"Poeme verzi pe pereţi" este o mostră lirică de  întrebări la care Nicolae Băciuţ caută cu febrilitate răspunsuri la întrebarea veche de când lumea: "...pentru cine să pregătesc viţelul cel gras?" ( Poemul risipitor). 

Poezia „Icoana din fereastră” este o metaforă a căutării divinităţii, a refacerii echilibrului între sacru şi profan prin ochii sufletului care se închină în lumina dumnezeirii. Misticismul poetului se descoperă în aspiraţia încrâncenată spre Unitatea divină revelată prin repetiţia: 
„Mă-nchin la tine/ Şi mă uit la tine”.

Realitatea poetică se comprimă doar în gestul închinării, căci în viziunea sa lumea şi realitatea adevărată se găsesc în Dumnezeu ca unica sursă din care se ivesc toate lucrurile. „ Lumina din fereşti” este expresia a luminii cereşti şi a veşniciei. Lumina se transformă în dragoste deoarece se degajă din mistuirea interioară a eului poetic, precum dragostea se degajă din voinţa divinităţii.

Laitmotivul privirii şi al ochilor domină universul poetic; ochii devin sursa cunoaşterii, a luminii. Eul poetic priveşte parcă prin cei doi ochi ai sufletului – unul priveşte timpul, celălat stă întors spre veşnicie. Timpul se scurge nemilos, iar privirea se transformă în rană: „până privirea mi se face rană”. Ochiul sufletului trebuie să se unifice asemenea dualităţii, dar este împiedicat de un spaţiu izolat, închis, doar ferestrele rămân singura cale de comuniune cu divinitatea. Poetul preia din spiritualitatea orientală simbolul ochiului inimii care îl reprezintă pe omul care îl vede pe Dumnezeu, dar şi Dumnezeu care îl vede pe om. Este mijlocul de unificare a lui Dumnezeu cu sufletul, a principiului cu manifestarea.

În finalul discursului liric ferestrele se transfigurează în icoană, căci însăşi icoana este o fereastră deschisă între cer şi pământ, de data acesta în ambele sensuri. Icoana se află la limita dintre lumea senzorială şi lumea spirituală, ea devine reflectarea spritualului în materie, dar şi calea de acces a profanului spre sacru.

„Icoana din fereastră” poate reprezenta un răspuns încifrat la întrebarea ce stă sub semnul unui motto al poetului: „Ce Te vei face, Doamne, dacă mor?”, căci Divinitatea nu îşi găseşte locul în Univers decât în relaţia cu Omul, creaţia sa, prin care se manifestă, aşa cum nici Omul nu poate fi deplin decât în aspiraţia sa spre absolut.

 “Am găsit cu bucurie şi nu fără emoţie la Nicolae Băciuţ, una din marile obsesii ale poeziei din vremea tinereţelor mele: ideea poemului ca operă impecabilă, ca ideal absolut, unic, suprem, atotîmbărbător şi atotbiruitor al oricărui cutează să scrie versuri”. (N. Steinhardt, Tribuna, 1986). 

Bibliografie  
· http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolae_Băciuţ

· http://www.nikonisti.ro/articole/importanta-luminii-in-fotografie-petrisor-iordan/566

· Dictionar-de-Motive-Si-Simboluri-Literare

· http://ro.scribd.com/doc/86234905/Reactii-de-oxido

· Limba si literatura romana in liceu – autor : Liviu Chiscop, editura „Grigore Tabacaru”, 2000.

· Studii literare –  G. Ibraileanu, Editura Junimea Iasi, 1986;  

· Hotelul Urmuz – autor :  N. Steinhardt  Ed. Călăuza, 2000;
· Mircea Scarlat- „Istoria poeziei româneşti”

Rodica Zafiu- „Naraţiunea şi poezia”
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ÎN ORIŞICINE

Nu-mi sunt stăpân,

nu-mi aparţin –

dar, Doamne,

dac-ai fi în mine,

n-aş mai putea

să mai rămân,

să-mi fii lumină

în retine,

să-mi fii pe buze

un cuvânt

să-mi fii iar respirare,

să fiu când nu mai sunt,

să-ţi fiu mirare.

Dar, Doamne,

dac-ai fi în mine,

aş putea muri

în orişicine.

ÎN ORIŞICINE

Considerată „întrebare minus răspuns” (R. Barthes), literatura aduce un ansamblu de realităţi filtrate prin puterea creatoare a artistului. În panteonul literaturii se remarcă poezia post-modernistă, caracterizată prin împrumutarea criteriului poetic din cea modernă, deosebindu-se de aceasta prin faptul că se arată mult mai ingăduitoare în preferinţele şi idiosincrasiile sale, după cum consideră N. Manolescu. Un exemplu de literaturitate oferă în contextul poeziei postmoderne creația  „În orşicine”, a poetului contemporan Nicolae Băciuţ, text ce aparține volumului „Poeme verzi pe pereţi”.

 Despre versurile lui Băciuţ, R.G Ţeposu afirmă ca „au tensiune şi eleganţă”. Cu un număr mare de volume publicate de-a lungul anilor („Casa cu idoli”, „Oglinzi paralele”, „Alb pe alb”), poetul ocupă un loc aparte în literatura română.


Poezia „În orşicine” surprinde micimea umană în faţa lui Dumnezeu. De asemenea, aceasta se prezintă ca un strigăt al omului ce L-a pierdut pe Dumnezeu, precum sunt şi ”Psalmii” poetului modern T. Arghezi. Dovadă în acest sens stă condiţionalul optativ „Doamne, dac-ai fi în mine”.


Remarcabile sunt motivele literare: „lumină”, „buze”, „cuvânt”, specifice modernistului Blaga, întâlnite în special în poezia „Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”. Prin versul „să fiu când nu mai sunt” consider că acesta se referă la dorinţa sa de a rămâne în mintea oamenilor după moarte prin intermediul creaţiilor sale.


Poartă de intrare în operă, titlul „În orşicine” are valoare simbolică. Propoziţia „în” împreună cu pronumele nehotărât „orşicine” propune o dimensiune anticipatorie, întrucât lexemele incheie, de asemenea, poezia. Simetria acesteia constă în generalizarea din titlu şi din ultimul vers, în timp ce restul poeziei este presărată numai cu pronume („-mi”) şi verbe („să rămân”, „să fiu”), toate la persoana I. Astfel, deşi poezia se prezintă ca o „rugăciune” personală, aceasta face referire la fiecare dintre noi.


În ceea ce priveşte versificaţia, aceasta este specifică postmodernismului, prin cele două strofe inegale, fară ritm sau rimă şi cu măsura variabilă. Prima strofă are 13 versuri, sugerând ghinionul omului în lipsa lui Dumnezeu, în timp ultimul catren aduce cu sine ideea că omul ar putea muri şi renaşte apoi, numai cu ajutorul lui Dumnezez.


Consider că opera acestui poet este una originală la nivelul formei, o poezie ”crescută” în umbra poeţilor moderni (Arghezi, Blaga) sau neomoderni (N. Stănescu). Autorul pare să reia sub o altă formă tipare consacrate ale literaturii înaintașilor săi. Este adevărat că în ziua de astăzi este foarte greu să găseşti idei noi, întrucât majoritatea au fost tălmăcite deja de-a lungul timpului de alţi autori. Însă, eu sunt de părere că volumul mare de opere publicate în ultimii ani nu este un ”plus” al creatorului, ci, dimpotrivă, acest lucru dovedeşte că poeziile sale nu au fost atât de ”căutate” pentru a putea aduce, aşa cum spunea marele poet M. Eminescu, „cuvântul ce exprimă adevărul”. Literatura ne oferă numeroase exemple în acest sens. De pildă, deşi apărut în 1920, romanul „Ion” de Liviu Rebreanu, o adevărată capodoperă a literaturii noastre, a început să fie scris în 1910 (de atunci exista documente certe). Eminescu, în poemul „Luceafărul” a adunat în jur de  40 de variante de adjective până să aleagă superlativul absolut „prea frumoasă fată” și exemplele pot continua.


Neîndoielnic, poezia lui N. Băciuţ este o ”clipă” de sensibilitate în modernitatea angoasantă. Ea propune un model de lectură pentru cititior, însă nu trebuie uitat faptul că însăși perenitatea se clădește (și) după modelul capodoperelor deja existente. 

Ciofu Ioana-Raluca
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Post restant

     “Poezia (sa) atestă de pe acum o remarcabilă putere de invenţie metaforică, de conturare a unei atmosfere de notaţii adesea totale, uzând de o anume violenţă a concretului, menită să reprime, alături de comentariul ironic şi autoironic, pornirile sentimentale.” , afirma Ion Pop despre creaţia lui Nicolae Băciuţ în 1982. 

       Autor al volumului de poezii “Poeme verzi pe pereţi”, poetul Nicolae Băciuţ triumfează prin creaţia “Post restant”, unde iubirea ce dezamăgeşte este asemănată anotimpului de toamnă, când timpul stagnează şi idea de moarte se înfiripă.

      Poezia aparţine genului liric, întrucât autorul îşi exprimă în mod direct, la persoana I şi a II-a singular (“mi-“, “ai trimis”)  sentimentul de melancolie legată de o iubire eşuată prin intermediul eului liric, cu ajutorul imaginilor artistice (precum epitetul “silabe de pământ”) şi al figurilor de stil (asemenea repetiţiei verbului “aştept”). Tema poeziei este restantă, aşteptarea continuă, fără sfârşit a iubirii neîmpărtăşite de persoana dorită. Titlul poeziei, alcătuit dintr-un substantiv nearticulat, ce evidenţiază generalitatea situaţiei, având ca scop apropierea dintre eul liric şi cititor, şi adjectivul ce îl determină, “restant”, creează firul liric al poeziei, determinând o aşteptare duală în iubirea eului liric, ce trece peste teluric sau celest şi nu poate fi înţeles decât de acesta. Astfel, se gigantizează singurătatea acestuia, părăsit fiindu-i sufletul.

      Creaţia “Post restant” este de tip monobloc, fiind concretizată în şaptesprezece strofe, cu măsura versurilor ce variază constant (3-4-5-6-7 silabe) şi rima împerecheată, îmbrăţişată şi albă.

      Primul vers al poeziei începe cu verbul la modul prezent “aştept”, ce ilustrează eternitate, plasând creaţia într-un univers paralel. Tot în primul vers apare elementul-cheie al durerii sufleteşti a eului liric, scrisorile, care se lasă “aşteptate” din partea persoanei iubite de acesta. Repetiţia verbului “aştept” pe parcursul versurilor exprimă starea de nelinişte a îndrăgostitului ratat, căruia nu i-a mai rămas altceva de făcut în afara reminiscenţei iubirii pe care o poartă pentru cruda fiinţă ce nu îi răspunde la scrisori. Acest verb capătă tonalitate înaltă în poezie, devenind un axis-mundi al vieţii eului liric.

      Epitetul “litere de vânt” sugerează trecerea timpului, lunga aşteptare a scrisorilor şi rătăcirea iubirii. Comparaţia “să mă atingi ca foşnetul în noapte” este martoră a felului în care îndrăgostitul vrea să fie iubit: el nu doreşte mii de semne ale iubirii din partea sufletului său pereche, ci doar un mic semn, care să valoreze cât un foşnet auzit noaptea. Acel foşnet îi va umple goliciunea sufletească, noaptea sa, colorând-o cu sunet.

      Versul “secundele sunt doar polen” evidenţiază paralelismul timpului, întrucât acesta nu poate fi măsurat în universul poetului: secundele se transformă în polen, urmând să fie suflate de vânt. Singurul element ce ar putea supravieţui cruzimii timpului sunt scrisorile, ce reprezintă o condiţie neîmplinită a eului liric. Pentru a fi durabile aceste elemente, trebuie scrise cu “silabe de pământ”, ce sugerează sacrificiul pentru iubire. Din păcate, se repeta idea neajunsului timpului: “nu e timp”.

      Versul “şi munte ce n-a fost nicicând Olimp” este o dovadă a puterii timpului de a destrăma ceea ce îi stă în cale: este nevoie de a urca un munte mai înalt decât Olimp, lucru greu de înfăptuit de un simplu suflet deznădăjduit.

      În finalul poeziei, eul liric se resemnează. “Aşteptarea” a avut acest efect asupra lui, întrucât a trecut la o nouă pagină din viaţa lui: “Aştept scrisori/ dintr-un alt vis,”. În acelaşi timp, el opreşte timpul în loc, martor fiind la trecerea lui nefirească, vrând să imortalizeze actuala poveste de iubire, prin comparaţia “ca pe un semn de carte”. Acesta îi va alina dorul când se va întoarce la vechea lui poveste.

      Antiteza “viaţă şi plictis” defineşte antiteza primordial, aceea dintre viaţă şi moarte, cu menţiunea că Nicolae Băciuţ priveşte plictisul, stagnarea, ca pe o moarte a sufletului. Acesta este şi motivul resemnării: un plictis agravat se transformă , în moarte, el nedorind să pună capăt sufletului său doar din cauza unor sentimente neîmpărtăşite de fiinţa iubită.

      Aşadar, poezia “Post restant” exemplifică golul lăsat într-un suflet neîmplinit, ce este nevoit să imortalizeze momentul cu un semn de carte, pentru a fi sigur că încă mai trăieşte şi încă mai are posibilitatea de a întoarce pagina.

Ciorici  Andrada
clasa a X-a, 
Colegiul Naţional “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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EUCLID din versuri


Tema principală din poezia "Euclid", de Nicolae Băciuț, este conturată artistic, ilustrând inexorabilitatea timpului, care ne face vulnerabili, dar aducând o revelație aparte, sugerată de trecerea verbelor nearticulate la cele articulate ( "urmă" devine "urma", "ziuă" devine "ziua", "cifră" devine "cifra").


Astfel, eul liric transmite ideea că, odată cu vremea, lucrurile capătă concepte diferite, de o mai mare amploare, iar ceea ce "avea sens" devine acum "sensul" vieții. De remarcat este acum și titlul: "Euclid". Poate că soarele usucă chiar acum părul ud și prin de alge al Afroditei. E ora când înțeleg că viața este o teoremă. La început, vedem o simplă "urmă". Mai apoi, ne dăm seama că au mai apărut altele și au format "un zid". Inițial, e doar o "pleoapă", dar când se adună cu altele, se sugrumă între ele și "ridează nopțile", iar totul ajunge de la idee la teoremă, urmând a fi dovedită de Marele Timp.


La Băciuț. limbajul nu constă în expresii elevate sau figuri de stil abundente. Acesta impresionează, la fel ca Dostoievski, prin simplitatea cuvintelor, ce conferă o mai mare importanță ideilor transmise lectorului. L-am mai fi plâns noi, oare, pe Raskolnikov, dacă am fi știut că avea un chip divin, ochi azurii cu vibrări intense, fruntea plină de stelele cerului? Gândurile nu vin într-un limbaj elevat și tot nu le înțelegem, ce surpriză! Aici, în schimb, pătrundem în mintea eului liric, îngreunăm cugetul lui cu al nostru, răstălmăcim terfeloagele și realizăm că în căutarea timpului pierdut vom avea nevoie de lucrurile care păreau banale, de data aceasta articulate.


Cartezianismul este un concept unde fiecare găsește ceea ce pune, am citit undeva. Am pus urme peste urme și s-au făcut zid, am adus zile peste zile și am pierdut ore. Cum altfel, domnule Euclid, să ne înțelegem teorema vieții, dacă nu ne folosim de ceea ce avem? Faptul că eul liric v-a invocat m-a surprins, dar acum înțeleg... De la bun început ați știut că nu suntem demni de a pricepe! Ne-ați transmis, în schimb, într-un mod clar, iar noi n-am vrut să privim!


Timpul este inexorabil. De aceea îl disprețuim și îl condamnăm la eșafod. Totuși, Nicolae Băciuț îi regăsește scopul și îl estompează prin rime. Un singur enunț în patru strofe compune un X transcedental. Poezia sa "Euclid" mă face să înțeleg că teorema vieții mele este prea simplă, aparent, pentru a o mai băga eu de seamă. Sunt oare, acum, o persoană devenită om?

Cirip Iulia – Liliana 

Clasa a X-a F






Liceul Teoretic „Nicolae Iorga”, 

Brăila 

Prof. coord. Pancu Zina – Dorina
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NICOLAE BĂCIUŢ SAU POETICA I-LIMITĂRII

Poemele lui Nicolae Băciuţ reuşesc  să  transpună în viaţa noastră ,simplă , o adiere uşoară  a destinului, o reflectare asupra anilor ce  au trecut în neştire pe lângă sufletele noastre pustiite de întrebari, de incertitudini, de gânduri izvorâte din propriul nostru trup. Fiecare vers tăinuieşte un  mister, o pată a sublimului pe care noi, cititorii, o pictăm în inimile tăcute.

’’Mi-ai dat, Doamne’’ e o punte invizibilă spre răspunsul la o mare întrebare ce ne macină chipul: Merităm noi această viaţă?


Poezia ,,Mi-ai dat Doamne ”,  scrisă de poetul Nicolae Băciuţ reprezintă o reflectare  asupra  vieţii, asupra  destinului uman din faţa căruia omul nu se poate abate. Eul liric  dă  naştere  unui dialog cu Creatorul nostru, păstrând în acelaşi timp secretul universului în  care  există doar el,  fără vreun contact cu lumea  exterioară, printr-o asumare subiectivă, reflectată la nivel lexico-gramatical:,,Mi- ”, ,,nu pot” , ,,aş putea’’ , ,,nu-mi ajung ”. 

Viaţa ce este dăruită fiinţelor umane îmbracă diferite haine, cu o multitudine de culori ce aduc suferinţă, fericire , inocenţa şi, câteodată, nostalgie . Timpul este ireversibil  şi lasă asupra  trupului  şi  sufletului  uman urme vizibile ,, Mi-ai dat , Doamne,/ Cuvinte / Şi nu le pot  pe toate folosi “. În aceste  versuri , poetul regretă neputinţă sa în faţa lumii , regretă  scurgerea anilor  şi pierderea propriei  conştiinţe. 


Fiinţa umană întâmpină multe greutăţi şi , de asemenea, raţiunea  trebuie  să respecte anumite reguli ce ne aduc doar tristeţe . O viaţă nu ne este  suficientă  pentru a picta  sentimentele  noastre , pentru a  exprima  dorinţele,  aspiraţiile ce se pierd în  eternitatea trecutului , nu avem  destul  timp  să respirăm  liniştea , libertatea  de  care  avem nevoie pentru a fi  noi  înşine,  învăluiţi  în simplitatea şi inocenţa văzduhului. Fiecare dimineaţă  ne  îmbracă  trupul, învăluindu-ne  raţiunea  cu noi idei ce ne dau speranţa  să trăim ,  să luptăm  pentru noi , să supravieţuim în acest mister  al tărâmului  în care  am  fost luaţi prizonieri de mâinile invizibile ale destinului . 

Dar , la un moment dat , timpul ne  sufocă ,  şi  conştientizăm  faptul că inocenţa  noastră,  puritatea  cu  care  am privit până atunci viaţă s-a scurs . Rămânem fără aer ,,Mai multe rămân  în  morminte / Decât aş putea eu rosti” . Scriitorul , pus în faţă trecerii pustii  a timpului priveşte cu nostalgie trecutul ce şi-a pierdut vocea caldă ce i-a îmbrăcat  sufletul .  Privind printr-o oglindă a propriei inimi , Nicolae Baciut presară aceste cuvinte  pe o simplă  foaie , încercând să găsească  răspunsuri  la propriile întrebări ce  i-au măcinat  chipul şi i-au luat fericirea. Corespondenţa trecut-prezent existentă la nivelul verbalizării nu se ancorează intr-un timp istoric. Acesta este abolit, iar unica realitate a poetului rămâne suferinţa, propria limitare sau, poate, neajunsul cuvintelor, incapabile să cuprindă durerea poetului, întreagă.


Poezia reprezintă  o modalitate  de eliberare de sine, prin intrarea în armonie propriul Creator, printr-o confesiune de o tulburătoare sinceritate. Păcatul asumat pare a fi acela de a nu se fi ridicat la nivelul asteptărilor Creatorului, mai bine spus la nivelul la care ar fi dorit el să-şi arate recunoştinţa pentru harul primit. De asemenea , poetul găseşte puterea  de a-i  mulţumi lui Dumnezeu  pentru că i-a dat  ocazia să  păstreze  în adâncul raţiunii  sale  cuvinte preţioase ce au stat  la baza propriei  sale existente şi de a-şi cere scuze pentru faptele  sale tăinuite în mantia trecutului ,, Mi-ai dat ,Doamne,/  Veşminte/  Şi nu mă pot înveli /  Mai multe rămân /  Nepătate /  Şi nu mă mai pot mărturisi” .  Imposibilitatea mărturisirii apare aici ca încercare de păstrare a cuvintelor în forma lor pură, nealterată de faptele sau de gândurile omului.


Destinul uman ne supune multor greutăţi , multor provocări  la care  suntem nevoiţi să  răspundem  cu o putere inimaginabilă şi care ne oferă un impuls spre viitor. Eul liric duce o lupta  grea cu propriul trup , neputând  să  înţeleagă rolul  său în acest univers, glasul ce-i  şopteşte  neîncetat  că totul se va sfârşi într-o bună zi: ,,Pe mine , Doamne / Mie mi-ai  dat /  Şi nu-mi ajung/  Între  credinţă  şi păcat. ‘’ 


Confruntat cu limita destinului său, poetul Nicolae Băciuţ continuă exerciţiul de sinceritate printr-un joc al afirmării şi al negării.Afirmaţia întăreşte ideea că poetul s-a aflat în graţia divină:,,mi-ai dat, Doamne‘’ , iar negaţia ,,nu pot‘’ , ,, nu-mi ajung‘’  aparţine omului conştient că doar sinceritatea poate să concilieze relatia sa cu dumnezeirea, a cărui parte este prin creaţia poetică, şi cu sine, cu propriul destin limitat. ,,Mi-ai dat, Doamne‘’ trebuie înţeles doar ăn relaţie cu ,,am primit‘’, iar  ,,nu pot‘’ reprezintă strigătul disperat după ajutor, nerostit însă.  Jocul inteligent al verbalizării continuă cu alternanţa modurilor şi timpurilor verbale. Indicativul prezent formă negativă ,,nu pot‘’  pe de o parte, condiţionalul optativ prezent afirmativ ,,aş putea‘’  nu mai subliniază neputinţa, ci infinitul posibilităţilor care se deschid, graţie modestiei, harului, dar şi a cunoaşterii de sine. Din acest joc poezia iese invingătoare, câştigând încă un nume pe care să-l aşeze cu onestitate în galeria nemuritorilor. Omul este li el izbăvit datorită sincerităţii confesive, eliberatoare.

Simplitatea limbajului poetic este menită să redea profunzimea ideii poetice, care evidenţiază  drama individului  izvorâtă din neputinţa comunicării, în faţa destinului tragic.  Prin  faţa scriitorului este derulată întreagă sa viaţă , întrebându-se neîncetat care  a fost  adevăratul   sau  scop pentru care a fost nevoit să treacă prin atâtea provocări, obstacole.  Cuvintele  creionate  în această opera ascund tristeţea, melancolia ce îmbracă sufletul  acestei fiinţe  ajunse într-un moment critic al propriului sau destin , şi,  în acelaşi timp,  sunt pictate sentimentele scriitorului Nicolae Băciut, ce i-au dat culoare anilor  petrecuţi în eternitatea acestei lumi . 
Coadă Ştefan

Clasa: a VIII-a B

Colegiul Naţional “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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Icoana din fereastrĂ

Titlul “icoana din fereastra” este unul sugestiv si simbolic. Acesta anticipeaza continutul poeziei ce orienteaza lectura si initiaza o stare de melancolie, el fiind in deplina concordanta cu mesajul poetic.

Din punct de vedere gramatical, titlul este format dintr-un substantiv comun nearticulat, fapt ce releva generalizarea si din substantivul prepozitional “din ferastra”.Icoana este o imagine plastica, artistica sau artizanala ce parvine inca din antichitatea, ea evocand divinitatea prin reprezentarile unor sfinti; icoana ii ajuta pe crestini atunci cand se roaga deoarece le este mai usor sa savarseasca o rugaciune cu ea in fata, fiindca nu mai sunt distrasi de alte activitati.

Textul “icoana din fereastra” este un text literar in care autorul exprima ganduri, idei, sentimente in mod direct prin intermediul unei voci numite eu liric, folosind un limbaj artistic, incarcat de subiectivitate. Acesta apartine genului liric pentru ca are toate caracteristicile unui astfel de text. 

In primul rand, este un text liric fiindca exprima trairile poprii ale autoarei in mod direct. In primele versuri ale poeziei, eul poetic descrie modul in care acesta se inchina la o icoana. In continuare, eul contemplator isi expune desavarsirea cu care se roaga prin personificarea “privirea mi se face rana”.

In al doilea rand, textul este liric pentru ca exista un eu contemplator. Acesta isi face simtita prezenta in toata poezia, aceasta fiind relatata la persoana I(“ma-nchin”, “ma uit”).

In alta ordine de idei, caracterul liric al poeziei este dat de limbajul folosit. Este un limbaj artistic ce creeaza imagini, prin intermediul carora poetul isi exprima emotiile.In text sunt prezente personificari(“privirea mi se face rana”), compartii(“ma-nchin la tine ca la lumina din ferestri”), insa cea mai frecventa figura de stil este repetitia:” Mă-nchin la tine şi mă uit la tine”,” Mă uit la tine şi mă-nchin la tine”, prima fiind repetata de trei ori, iar a doua fiind aceeasi sintagma, insa inversata. De asemenea, asonantele si aliteratiile ofera muzicalitate versurilor inegale(3-6 silabe), ce au monorima.

In concluzie, textul “icoana din fereastra” este unul liric, deoarece prin vocea eului contemplator autoarea comunica lectorilor ganduri si emotii, folosind un limbaj expresiv, incarcat de subiectivitate.

Cocîrlea Andrei 

Clasa a VIII a B,                                  

Liceul  Teoretic ,,George Vâlsan’’, 
Făurei, 
Judeţul Brăila

Prof. coord. Paraschiv T. Marilena 
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 Biografii

Starea de regret în fața vieții, cât și nostalgia retrăită în prezent ca o remușcare, apar discret în opera ,,Biografii’’a autorului Nicolae Băciuț, care cu o ușoară diplomație educată nu impune lectorului înțelegerea, ci îl lasă să descopare și ,,să se manifeste.’’ 

În întreaga ei neconvenționalitate prozodică, poezia ascunde un înțeles verbal al timpurilor. Primele două versuri : ,,eu nici nu sunt, tu nici n-ai fost‘’ în care se remarcă prezentul și trecutul denotă tristețea eului trăită acum și datorată inexistenței și parcă neimplicării  fetei în amintiri. În conținut, ca un revers al medaliei, timpurile își schimbă succesiunea: ,,eu nici n-am fost, tu nici nu ești ‘’- așază situația în favoarea fetei care astăzi nu mai e pentru că eul nu a ,,existat’’.

 Ambele personaje lirice își găsesc un echilibru în finele operei unde recunosc, oarecum, vina egală :,,eu nici n-am fost, tu nici n-ai fost’’dezvăluind de fapt un dezinteres comun în fața legăturii sentimentale dintre ei ce a fost distrusă din interiorul inexplicabil.

Gravitatea situației este recunoscută și în implicarea naturii. Versurile de legătură, de tranziție între stările de trecut-prezent, dau o amploare atât stilistică cât și sentimentală operei. Marea ca simbol al iubirii eterne și nemărginite constă de fapt în acea remușcare. Totul fiind un paradox, lectorul este impresionat, dar și debusolat. 

Din nou, referitor la mare, asemănarea ei cu un prag ce trebuie străbătut duce cu gândul la insuficiența și neputința dovedite de cei doi în ,,a străbate’’. Conexiunea în cursul operei cu iarba, ce de asemenea reprezintă nemărginire și dragoste, aduc aceeași idee raportată însă la un steag de împăcare între două tabere (sufletele celor doi).

 Toate stările se autoremarcă în ultimele două versuri când eul recunoaște faptele-i greșite și literalmente caută un 

ascunziș, o raclă în fața lacrimilor !

Titlul, extrem de sugestiv, potentează ideea trecutului, a vieții în cursul ei efemer, dezvoltată și în conținut. Biografia sau amintirea sau memoria presupun meditarea, de altfel desăvârșită de autor prin această operă. Legătura între titlul și text este discret consolidată prin paleta de imagini metaforice din versurile de tranziție : ,,marea ne e prag \ iarba ne e steag.’’

În străfundurile ei, tema iubirii pierdute se pliază în mintea fiecărui cititor. Flexibilitatea de admirat a textului degajă tocmai acea lejeritate și manifestare în întelegere, remarcată în incipit.  

Splendoarea poeziei e distribuită ,,treptat’’ de fiecare vers și ,,general’’ de grandoarea poetică a lucrării în sine. Treptat ea asigură dorința de a continua lecturarea discursului liric atât de inedit, de a înțelege, iar în general … înțelegerea stă în puterea noastră de a visa, de a ne rătăci printre cuvinte… 

Făcând referire la ,,Biografii’’, Ion Băciut adoptă un mod original (asemănător prozodiei ieșite din comun) contopind cele două moduri în cel al unicității, adică oferind o țintă, iar aceea, indiferent de cale, să fie înțelegerea. 

Concret, lectorul trebuie să ajungă la fostele-i iubiri. Ajuns acolo va înțelege trăirea și motivul poetului, iar astfel întreaga operă îl va privi.

Până și expresivitatea atât de melancolică și prevăzătoare creează o stare de gândire și de apreciere a eului propriu în materie de iubire. Propoziția exclamativă din așa zisul deznodământ liric simbolizează un îndemn de avertizare care mai exact impune (iată pentru prima data în operă!) fuga de o dragoste falsă de ambele părți ale frontului .

În concluzie poezia ,,Biografii’’ de Nicolae Băciuț constituie o adâncă reflexie în interiorul propriu, aducând astfel în față trecutul, iubirea, remușcările și impunând din nou o grijă excesivă în fața ,,lacrimii’’, în fața iubirii oarbe …

Colnicianu Gicuța 

clasa a VIII-a

Şcoala Gimnazială ,, Regina Maria” 

Vintileasca ,
Judeţul Vrancea

Prof. coord. Georgescu Apostu Stana
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Titanic 

Opera litarară „ Titanic” scrisă de Nicolae Băciuţ este o operă lirică în versuri. Operele lirice sunt operele în care predomină subiectivitatea, opere în care eul creator îşi exprimă nemijlocit stările sufleteşti, emoţiile, reacţiile faţă de fenomenele lumii exterioare şi faţă de propriile matamorfoze interioare, modul predominant de expunere fiind monologul liric, fiind însă adesea întâlnită şi descrierea. În acest gen literar se evidenţiază limbajul sugestiv şi expresiv, folofindu-se într-o măsură mare imaginile artistice, figurile de stil şi cuvintele cu sens figurat.

Nicolae Băciuţ este un poet contemporan fiind un scriitor  optzecist. Opera literară „Titanic” scrisă de acesta face parte din volumul de versuri „Poeme verzi pe pereţi” , apărut în 2013 la Editura Nico.

Titlul acestei opere  literare, „ Titanic” , nu este important numai pentru descifrarea semnificaţiilor textuale ci şi pentru  că el crează cititorului un orizont de aşteptare, astfel titlul şi textul se află într-o unitate perfectă , punându-se reciproc în valoare.

În această operă, poetul aseamănă trecerea sufletului într-o altă dimesiune cu o calatorie pe mare(„Şi pentru noi un Titanic va sosi.\Vom fi\Pasageri clandestini pe mări în furtună...\Dar o mare liniştită însă ne va primi”) . Călătoria făcută cu Titanicul, un vas a cărei măreţie îl recomandă pentru o astfel de misiune, este transpusă şi cu ajutorul „jocului metaforic” creat de autor („Şi pentru noi Titanic va veni,\Chiar dacă niciun aisberg nu-i va fi cunună.\Nu va fi noapte,\Va fi cer senin,\Peste mări\Va fi ziua bună.”). De asemenea , călătoria pe mare , poate simboliza depărtarea de uscat, de pămant-simbolul existenţei materiale şi a limitării -căreia artistul i se sustrage, acest fapt fiind evidenţiat şi de faptul că poetul spune ca pe vas nimic nu va avea nume, totul  fiind astfel detaşat faţă de existenţa obişnuită, materială („Nimic nu va avea nume”).

 În „ Titanic” vocea lirică îi aparţine unui om a cărui privire este îndreptată spre orizonturi favorabile, un om ce percepe moartea ca pe o călătorie liniştită, vegheată de o mare liniştită(„Pasageri clandestini pe mări în furtună...\Dar o mare liniştită însă ne va primi –\Doar ea ne va fi urmă.”) , această călătorie neputând fi astfel, în viziunea poetului, deviată de la cursul ei „obişnuit” („Pasageri clandestini pe mări în furtună...\Dar o mare liniştită însă ne va primi –\Doar ea ne va fi urmă.\Peste mări”). 


De asemenea, la bordul acestui vas nu aveau să îşi facă loc decât virtutea considerată de autor ca fiind cea mai imporntă , iubirea („Toate iubirile vor rămâne la bord”), trăsăturile negative ale caracterului uman negăsindu-şi loc la bordul Titanicului („Şi deznădejdile şi ura\Vor coborî în adânc”) . 


Măsura versurilor este de 2-14 silabe acest lucru putând simboliza oscilaţia între lejeritatea si gravitatea cu care eul liric priveşte călătoria ce va urma, lucru evidențiat şi de combinarea diverselor tipuri de rimă ( îmbrăţişată, împerecheată, încrucişată).

Coman Roxana Mihaela

Clasa a IX-a B

Colegiul Naţional “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
Graniţa dintre viaţă şi moarte

Poezia “Vârste” de Nicolae Baciuţ abordează tema morţii şi cea a timpului şi poate fi considerată o scrisoare adresată tatălui care a trecut în nefiinţă, o confesiune lirică, aceasta contemplându-se în actul exprimării printr-un lirism subiectiv, existential.  Poetul începe prin a-şi acuza parintele, învinuindu-l de starea lui si de sentimentele de confuzie, tristeţe, singurătate şi disperare pe care le traieşte. El este dezamăgit de propriul tată, crezand că l-a abandonat, lăsându-l să se descurce singur. Prin interogaţiile retorice el afirmă că este blocat, neputând să treacă peste durere, dar nici nu poate da timpul înapoi, acesta fiind ireversibil.

 Remarcăm antiteza dintre versurile: “Cum aş putea merge mai departe,/cum aş putea să mă întorc din drum,/cum ai putea să te întorci acum…..?”.Întalnim motivul iernii care semnifică sfarşitul, moartea, dar şi momentele petrecute cu familia la caldură, în preajma sărbătorilor.

Structura textului poetic este una modernă, nerespectând normele poeziei clasice şi neavând strofe sau rimă (rimă albă), însa fac exceptie cele două versuri - întrebări retorice esenţiale amintite mai sus, poate pentru a evidenţia importanţa lor. Această formă accentuează aspectul general de scrisoare sau testament. Poetul nu consideră că structura este ceea ce contează, ci conţinutul şi trece peste barierele lingvistice.

 Spre sfarşit, lipsa tatălui îi aminteşte că în curând va îmbătrani şi el, acesta simţindu-şi pieirea aproape. El rămâne fără speranţa şi ştie că îi urmează rândul. Pentru el, moartea e o alegere mai simplă decât viaţa şi se lasă bătut, aşteptând să îmbătrânească.

 În concluzie, consider că prin această poezie, eul poetic se descarcă, încercând să scape de durerea provocată de acest eveniment inevitabil în viaţa fiecărui om, oferindu-le cititorilor o imagine a sufletului său agitat de sentimente.

CONDURACHI CORINA

Clasa a VIII-a

Colegiul Naţional “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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EUCLID

Urmă peste urma mea

până urmele fac zid,

pleoapă peste pleoapa mea,

până nopţile fac rid,

ziuă peste ziua mea,

până ore se divid,

cifră peste cifra mea,

Euclid din Euclid.

7 ianuarie 2012
Euclid


Creaţiile lirice exprimă direct sentimentele, ideile şi trăirile autorului pe o anumită temă prin vocea eului liric.


Poezia “Euclid” semnată de Nicolae Băciuţ, dezvăluie respectul pe care îl are eul liric faţă de matematicianul şi fizicianul grec, Euclid.


Titlul textului dezvăluie subtil conţinutul ideatic al creaţiei literare fiind un simbol aflat în strânsă legătură cu conţinutul operei literare lirice. Acesta este format dintr-un singur lexem individualizator, reprezentat printr-un substantiv propriu.


Tema textului este dragostea faţă de ştiinţă,iar motivele principale sunt: urma, zidul,pleoapa,noaptea,ziua.


Prezenta eului liric în text este evidenţiată prin intermediul marcilor lexico-gramaticale: pronume şi adjective la persoana Ι: ”urma mea“, “pleoapa mea”, “ziua mea”, “cifra mea”. Prezenţa mărcilor lexico-gramaticale surprinde participarea afectivă a eului liric.


Stările eului liric sunt exprimate prin intermediul descrierii lirice.Atmosfera înfăţişată exprimă direct stările şi sentimentele eului poetic.


În text predomină imaginile vizuale: ”urmă peste urma mea”, “urmele fac zid”, “pleoapă peste pleoapa mea”, “nopţile fac rid”.


Limbajul poetic se caracterizează prin expresivitate şi sugestie, fiind redate de prezenţa figurilor de stil.Predominante sunt metaforele: “urmele fac zid”, “nopţile fac rid”, “ore se divid”,  ce au rolul de a da cuvintelor sens figurat.Folosirea figurilor de stil are ca rol emoţionarea şi sensibilizarea cititorului.


Elementele de prozodie: rima încrucişată, ritmul iambic, măsura versurilor şapte silabe, organizarea strofică patru distihuri, creează o muzicalitate aparte, în acord cu stările eului liric.


În concluzie, poezia aparţine genului liric întrucât este prezentat respectul şi admiraţia pe care o are eul liric faţă de matematicianul şi fizicianul Euclid.

Constantin Adina

Clasa: a IX-a

Colegiul Naţional ,,Costache Negri”

Galaţi  
Judeţul Galaţi

Prof. coord. Lungeanu Violeta 
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MATERNITATE

Încă nu m-am născut

şi nici nu ştiu

dacă am timp pentru asta –

în lumea mea

e cerul mai aproape;

cu mâna-ntinsă

desenez

ce orizonturi vreau,

ce răsărituri şi apusuri

sunt de-o seamă.

Nu m-am născut

şi nu ştiu dacă vreau

şi nici dacă-mi eşti

mamă.

7 iunie 2012

Nicolae Băciuţ are o foarte educată imaginaţie a scenariului abstract şi a discursului liric, încât e aproape imposibil de sesizat graniţa la care mimetismul superior se desparte de mitologia poetică proprie. (Ţeposu, Radu G.,Istoria tragică şi grotească a întunecatului deceniu literar nouă, Ed. Cartea românească, Bucureşti,  p.125)

Aşa cum poetul însuşi mărturiseşte, tema frecventă în jurul căreia se ţese coerenţa volumului Poeme verzi pe pereţi este aceea a ideii de imposibil, de necrezut, de fantezist, ,,adică a spune altfel despre moarte, obsesia multor poeme, că nu există, că e imposibilă... câtă vreme reuşeşti să o birui, înfruntând-oˮ (Băciuţ, Nicolae, Poeme verzi pe pereţi, ,,În loc de notă explicativă”, Ed Nico, Târgu-Mureş, 2013, p.100) . Nimic inutil în versurile acestui autor, totul părând a intra cu precizie într-un tabel al elementelor, după o grilă prestabilită, verificată dinainte. Impresia de variaţiune în marginea unui motiv constant are naturaleţe, în ciuda supravegherii atente a retoricii, iar dozajul calculat al finalurilor are un efect indiscutabil (Ibidem, p.125): ,,(…) Nu m-am născut/şi nu ştiu dacă vreau/şi nici dacă-mi eşti/mamă.”

Textul ,,Maternitateˮ, ce constituie doar una din paginile brodate de jocuri de cuvinte, al volumului ,,Poeme verzi pe pereţiˮ, dezvăluie subiectivitatea, sufletul până în cutele lui cele mai întunecoase, spaimele şi năzuinţele cele mai intime. Discursul liric este de tip modern şi se conturează pe baza unei rupturi, fisuri a discursului, (,, [..] şi nici dacă-mi eşti/ mamă “) fiind un discurs orientat, eclatant, ce vizează artisticul şi originalitatea, prin metaforizarea lumii. Poezia surprinde o deosebită aplecare spre un mod simbolic de asimilare a lumii, eul liric lăsându-se ancorat într-un univers autonom, o lume paratopică, în care e capabil să trăiască o situaţie imaginară cu o forţă psihică egală cu cea a trăirii realităţii (,, în lumea mea/ e cerul mai aproape; cu mâna-ntinsă/ desenez/ ce orizonturi vreau,/ ce răsărituri şi apusuri/ sunt de-o seamă”).

Confesiunea lirică îşi ţese canavua pe tema trecerii ireversibile a timpului,cronosul fiind capabil sa devoreze pe măsură ce dă naştere, distrugându-şi propriile creaţii, secătuind izvoarele vieţii, devenind el însuşi izvor. Această temă se împleteşte în plan secundar cu condiţia efemeră a omului pe pământ, idei centrale nelipsite în universul autonom, în spaţiul securizat creat ( ,şi nu ştiu dacă am timp pentru asta”), privilegiat datorită puterii de controlare, de trasare a propriilor reguli (,, desenez/ ce orizonturi vreau”). 

Ideea de izolare într-o lume utopică o identificăm încă din primele versuri (,,încă nu m-am născut şi nu ştiu dacă am timp pentru asta”), reliefând voinţa eului liric de a-şi ,,desena” propriul destin (,,şi nu ştiu(…) dacă-mi eşti/mamă”), ca într-un joc virtual, fără a simţi de fapt ce înseamnă ,,a  trăiˮ. Citind versurile îmi vin în minte ecourile altor texte şi sentimentele pe care mi le-au trezit lecturi mai noi sau mai vechi: cu toţii ne-am dori, probabil, să putem da timpul înapoi măcar o dată, să putem folosi comanda ,,Saveˮ şi să îndreptăm greşelile făcute, aşa cum spera şi Mircea Cărtărescu în ,,Pururi tânăr înfășurat în pixeli”. Sau, datorită înzestrării umane cu raţionament, ancorându-ne în diverse activităţi, ce ne controlează viaţa, ajungem să purtăm o luptă interioară, datorită dorinţei de autodepăşire, de evoluţie, element creionat în textul ,,Viața pe un peronˮ, scris de Octavian Paler.

Ciudata ipostaziere a fiinţei în nefiinţă, a născutului în nenăscut trădează o continuă nostalgie a originilor, o vajnică dorinţă a omului de întoarcere la lumea increatului, la eliadescul regressus at uterum. Totuşi, incertitudinea, nesiguranţa (repetiţia structurii ,,nu ştiu”) şi anxietatea faţă de viaţa reală (,,nu m-am născut/ şi nu ştiu dacă vreau”) înscriu discursul liric în paradigma contemporană a individului incapabil de a se sustrage existenţei care agresează fiinţa. 

Titlul ,,Maternitate” se află într-o osmoză perfectă cu mesajul textului, dar şi cu titlul volumului din care face parte, ,,Poeme verzi pe pereţi”, ambele fiind formulări ale unui logos jucăuş pe care autorul postmodern le pune în discurs. Autorul afirmă :,, Cred că ideea acestui joc de cuvinte, „Poeme verzi pepereţi” mi-a venit din...eter, când am primit o invitaţie de a participa la o acţiune a unui «Grup de sunete-litere-şi-culori, Caii verzi de pe pereţi».Atunci mi-am spus că viitoarea mea carte de poeme se va numi astfel, surclasând următorul titlu de pe listă «Poeme de peste an», adică alt fel de a spune ce scrie în calendarul ortodox «Sărbători de peste an»”. ( Ibidem, p. 100)
Închei prin a spune că, dacă Shakespeare ne-a intuit demult natura şi ne-a spus asta: toată lumea e o scenă, atunci fiinţa poetului refuză să se nască într-o astfel de lume. În definitiv, decât un somn al raţiunii, mai bine o lunga insomnie a spiritului.

Corb Anamaria

Clasa a X-a UA

Liceul Teoretic ”Mihai Veliciu”

Chişineu-Criş, 

Judeţul Arad

Prof.coord.: Badea Cristina Alexandra
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Încă un timp

MOTTO: „Atâta timp cât nu încetezi să urci, treptele nu se vor termina; sub pașii tăi care urcă, ele se vor înmulți la nesfârșit.”   Franz Kafka

Această poezie de Nicolae Băciuț a apărut  în 13 mai 2012 în volumul „Poeme verzi pe pereți”.

Poezia este modernă și se compune dintr-un catren, o cvinarie (strofă cu cinci versuri), o polimorfă (strofă cu mai mult de cinci versuri) și un distih cu rimă imperfectă, cu măsura de patru-cinci silabe și ritmul trohaic. În această poezie, poetul prezintă viața omului din perspectivă proprie, subliniind faptul că existența este efemeră și că unele persoane ar dori ca aceasta să fie nesfârșită.    

Temele acestei poezii sunt viața și eternitatea, văzute  prin ochii unei persoane dornice  de absolut. Eul liric își prezintă năzuința spre eternizarea vieții, iar prin folosirea figurilor de stil și a imaginilor  artistice se înfrumusețează textul și se conferă muzicalitate poeziei. 

 Eul liric  își face simțită prezența prin mărcile lexico-gramaticale, poezia   încadrându-se în lirismul subiectiv: pronumele personal persoana I „noi”, adjectivul pronominal posesiv  „(mâinile) noastre” și verbele la persoana întâi și a doua  „ vom fi” și  „vă va spune”.

             Motivele literare prezente în  această poezie  evidențiază  tema vieții eterne: motivul cuvintelor, norilor, nisipurilor, iar prin versurile  „Din care va lipsi/ Judecata de Apoi” eul liric își exprimă aspirația spre o viață în care va putea face tot ceea ce își dorește, fără a fi judecat.  

             Titlul  este în concordanță cu fondul poeziei și face referire la perioada de timp pe care eul liric o va petrece pe pământ, pe care dorește să o prelungească la nesfârșit.  Titlul este format din substantivul comun „timp”, adverbul „încă” și articolul nehotărât „un”, fiind un titlu analitic. 

 
Strofa întâi debutează cu grupul de cuvinte „încă un timp”, acesta sugerând dorința arzătoare a eului liric de a-și prelungi viața. Atât natura, cât și divinitatea îl vor sprijini pe eul liric în acestă încercare. În această strofă sunt prezente metafora „Se va scrie cu noi” și epitetul „mâinile sângerânde”.


În a doua și a treia strofă se prezintă proiecția unei vieți ideale, lipsită de Judecata de Apoi, viață după care eul liric tânjește atât de mult. Sunt prezente epitete precum „nisipuri arzânde”, „nori din senin”, antiteza „ cu nori-senin” și metafora „vom fi cuvinte”. 


Ultima strofă desăvârșește dorința înflăcărată a eului liric de eternizare a vieții pământești prin repetiția „încă un timp/ Și încă un timp”. 


În concluzie, poezia „Încă un timp” de Nicolae Băciuț este o poezie modernă, care exprimă un sentiment profund: aspirația spre nemurire. Poetul, folosindu-se de diverse procedee stilistice și de o multitudine de imagini artistice, definește acest sentiment.

Costin Andrei Sebastian

Clasa a XI-a D, 
Colegiul Naţional “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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POST RESTANT


Nicolae Băciuţ este un poet contemporan, care aparţine curentului postmodernist. El a debutat ca publicist în ziarul “Ecoul”, şi ca poet în revista liceului “Liviu Rebreanu”, din Bistriţa.


“Nicolae Băciuț este unul din acei poeți rari care încă din tinerețe iubește și exprimă esențe, contemplă stări limită și o face cu calm și sinceritate emoționantă.”[1] Poezia lui are o bogăţie metaforică aparte şi conturează o atmosferă existenţială, împreună cu o formă poetică interesantă.


Poezia “Post restant” a fost scrisă pe 31 iulie 2013, şi apare în volumul “Poeme verzi pe pereţi”. Tema acestei poezii reprezintă dragostea, la fel ca în alte poezii publicate în acest volum, precum "Legământ", "Calendar" sau "Aproape".


Titlul poeziei semnifică aşteptarea eului liric a anumitor vorbe, acestea neaparând. Termenul, însemnând un serviciu poștal special care păstrează corespondența la oficiul poștal pentru a fi ridicată de destinatar personal, ilustrează dorinţa eului liric de a fi singurul care poate primi acele vorbe, de a fi sigur că numai el le poate înţelege.


În prima strofă a poeziei, eul liric îşi exprimă starea sufletească de aşteptare, dar şi de dezamăgire, din lipsa "scrisorilor" (aceste semnificând vorbele, cuvintele). "Litere de vânt" este o metaforă, sensul acesteia fiind de cuvinte delicate, frumoase. Apare comparaţia "ca foşnetul în noapte", care are rolul de a sensibiliza starea spirituală a eului liric. În următorul vers, metafora "silabe de pamânt" se referă totuşi la o greutate a cuvintelor. Deşi acestea se vor a fi frumoase, sensibile, ele însă au o greutate involuntară.


În a doua strofă, primele două versuri ("Până la mine / nu e timp") semnifică faptul că eul liric este mereu pregătit de a primi mesajele pe care acesta le aşteaptă cu nerăbdare. Urmează două comparaţii. Prima face referire la transformarea polenului în miere, acesta fiind un proces îndelung, necaracteristic aşteptării. A doua are conotaţii mitologice, muntele Olimp fiind unul special, însă muntele "secundelor" fiind unul oarecare.

În final, a treia strofă face referire la o graniţă clară ("semn de carte") între cele doua stări sufleteşti: viaţa reprezentând fericirea iar plictisul, aşteptarea. Apare şi motivul visului, dar şi o repetare a primului vers.

Din punct de vedere al limbajului, poetul foloseşte unul variat, care poate fi caracterizat prin devierea, negarea normelor lingvistice, pentru a fi înlocuite cu normele proprii ale autorului.

Din punct de vedere prozodic, poezia este formată din trei strofe, de opt, cinci, respectiv patru versuri, rima apare pe alocuri, între versuri eventual izolate, iar măsura versurilor este variabilă, aceasta pornind de la trei până la unsprezece silabe.

Se remarcă condensarea discursului poetic, prin dimensiunile reduse ale poeziei (doar 16 versuri), dar şi ambiguitatea exprimării. “Versurile lui Nicolae Băciuț au tensiune și eleganță.”[2]
“Nicolae Băciuț e un poet al imaginii și închipuirii și nu al «textualizării»”[3], poezia sa având “toate însemnele poeziei adevărate”[4], şi toate argumentele pentru a susţine acest lucru. “Poezia e un copil care rămâne în sufletul adolescentului, al omului matur şi al bătrânului, peste durere, dezamăgire şi suferinţă.”[5]
Note

[1] – Constanţa Buzea, Amfiteatru, 1987;

[2] – Radu G. Ţeposu, Flacăra, 1986;

[3] – Marian Papahagi, Tribuna, 1986;

[4] – Serafim Duicu, Steaua Roşie, 1986;

[5] – Tudor Arghezi;

COROIU ELENA ANA
Clasa a VIII-a
Școala Gimnazială “Grigore Hagiu”

Târgu Bujor

Judeţul Galaţi

Prof. coord. Mitu Nicoleta
[image: image30.jpg]



Încă un timp

Poezia ilustează un tablou al sufletului în care eul liric iși construiește cu ajutorul cuvintelor, un microunivers în care ideile sale, bazate pe dezvoltarea temelor majore ale vietii (nașterea, iubirea, moartea, renașterea) sunt explicate cu ajutorul imaginației. Propria sa lume este colorată în semnificații diferite si uimitoare, deoarece totul apare prezentat prin experiența eului liric, un mic creator al unui univers, în care transferul de putere are loc prin cuvânt.

În poezia „Încă un timp” de Nicolae Băciuț, este prezentată subiectiv ființa umana care, forțată de împrejurări, este nevoită să se contopească si să-și depășească limita umană. O temă majoră prezentată este moartea, iar eul liric este forțat să creeze ipoteze referitoare la ceea ce urmează să se întâmple după viată. Conștientizează imposibilitatea omului de a privi dincolo de această lume și prezintă istoria omenirii lipsită de Judecata de apoi… 

Din punct de vedere structural, poezia este alcătuită din patru strofe, cu versuri scurte, capabile să surprindă zbuciumul interior al eului liric, redat printr-o exprimare telegrafică și fragmentară, specifică omului postmodern. Prin acest tip de scriitură,  tinde să anuleze granița dintre specii pentru a ajunge la esența lucrurilor, dar și la o libertate de exprimare atinsă prin utilizarea  ingambamentului.


Titlul, format analitic dintr-un adverb și un substantiv însoțit de articol nehotărât trimite la supratema timpului, la iluzia omului că poate atinge nemurirea, anulând pedeapsa/ penitența (”Judecata de apoi...”) și condiția efemeră prin creația, devenită un spațiu compensatoriu.


Inversiunea „Încă un timp,/ se va scrie cu noi” descrie rolul inspirației în materializarea ideii poetice, amintind propriile legi ale creației, exterioare voinței creatorului. Acestea devin un punct de reper pentru misterele vietii/ creației, trădând dorința de metamorfozare a realității exterioare în inefabil.


Epitetul „mâini sângerânde” creează o imagine vizuală, dură, ce trimite la sacrificiul intrinsec oricărei creații, anticipând parcă secătuirea vitalității, apropierea de etapa finală a vietii,, moartea. Din incapacitatea cunoașterii morții- ca experiență fundamentală- eul liric este determinat să-și imagineze efectele existenței/ sacrificiului în planul creației: ”Încă un timp va ploua cu noi/ cu nori din senin/ peste nisipuri arzânde,” în așa fel încât creația ia chipul creatorului, prezent în ipostaza de homo faber. Această metaforă accentuează îmbinarea contrariilor în momentul genezei si durerea provocată de imposibilitatea de a opri trecerea timpului.


Imaginea auditivă „va ploua cu noi”  este dovada nevoii de purificare prin apă si trădează setea de libertate și nevoia renasterii.


Structura „nori din senin” ilustrează natura imprecisă și nedefinită a apoteozelor si a epifaniilor născute din dorința de cunoastere. Norul reprezintă embrionul primordial si oglindeste starea de dinaintea manifestarii, ascunzând parcă tembrele umane (cf. Dicționar de simboluri- Jean Chevalier, Allain Gheerbrandt). Nevoia de transformare este tradată prin utilizarea acestei structurii „nori din senin”  care parcă desparte cele două lumi total diferite: muritori-nemuritori, vizibil- invizibil. Pentru a cuceri eternitatea, trebuie să renunțe la ființa sa vremelnică, topindu-și inima sub ploaia norilor deveniți un simbol al metamorfozei.


Epitetul „nisipuri arzânde” ar putea sugera setea depășirii condiției umane limitate. Nisipul poate fi văzut ca un purificator lichid ca apa și abraziv ca focul prin care se regăsește tihna, siguranța si regenerarea.


Metafora „vom fi cuvinte” determina două posibilități de interpretare: cuvântul uscat (al începutului, nediferențiat si fără conștiință de sine ) în care se oglindeste, în planul nostru microcosmic, inconstientul; sau cuvântul umed (principiul vieții încolțit din oul cosmic oferit oamenilor), reprezentând o cale a transferului de putere de la creator la om. Cuvântul însuși reprezintă creația continuă a universului, adevărul și lumina ființei umane.


Imposibilitatea cunoasterii lumii de dincolo și nevoia de a se autoliniști, bând din apa Letheei, gest prin care se anulează teama de Judecata de apoi se reflectă în versurile „si cineva va vorbi/ cu noi,/ vă va spune/ o istorie,/ din care va lipsi/ Judecata de apoi…”(în planul superior al creației, totul e posibil). Această iluzie este o disimulare a constatării dureroase că ființa umană nu se poate autodepăși, găsindu-și libertatea eternă în cuvinte.


Refrenul de la sfârșit ( „și încă un timp,/și încă un timp”) este o idee repetată în fiecare strofă și accentuează resimțirea dureroasă a efemerității ființei umane redate telegrafic...și resimțită până în adâncul ființei, până la sfârșitul lumii.

CRISTEA RALUCA-ALINA

Clasa a VIII-a
Școala Gimnazială “Grigore Hagiu”

Târgu Bujor

Judeţul Galaţi

Prof. coord. Mitu Nicoleta
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ICOANA DIN FEREASTRĂ
     
  Noutatea pe care o aduc optzeciștii în poezie ar fi o sensibilitate metonimică si un alt mod, mai tranzitiv, de-a reprezenta si infățisa realitatea, cotidianul, textualitatea lumii. Trăsăturile literaturii postmoderne sunt: valorificarea prozaismului, cuprinderea diversității realului, practicarea unei poetici a concretului si a banalului, elemente care se recunosc și în volumul ”Poeme verzi pe pereți”, din care face parte această poezie. 

     
Textul poetic ,,Icoana din fereastră” este alcătuită din patru catrene, cu versuri scurte, ce pot sugera impasul omului postmodern în lipsa certitudinilor/ semnelor existenței divinității, idee întărită de rima parțială și de măsura de trei-șase silabe. 

Titlul este alcătuit analitic din două substantive nearticulate si o prepoziție ce sugerează o deschidere către cer si lumină, către lumea de dincolo, plină de mister, de speranță, oferind posibilitatea împlinirii spirituale. 

Ca sens, fereastra poate simboliza un mod de a evada dintr-un spațiu limitativ, cum este lumea sau propriul corp, devenind un spațiu compensatoriu al zborului către înalt și al autodepășirii, al întâlnirii cu sacrul. Dacă fereastra reprezintă receptivitatea, icoana este mijlocul: o fereastră deschisă între cer si pământ. 

Pentru omul religios, ea nu este un ornament sau o simplă reprezentare figurativă: un chip cioplit ca în Vechiul Testament: ”Mă-nchin la tine/ și mă uit la tine/ în ochii-n care mă privești,”  realizând o comunicare vizuală a realității divine, manifestate in timp si spatiu- pentru că omul are nevoie de concret pentru a înțelege și pentru a crede. 

Fondul aurit al icoanei bizantine este, la propriu însăși lumina cerească, lumina Transfigurarii, idee întrezărită în versurile: ”mă închin la tine,/ ca la lumina/ din ferești”. Aici, eul liric face legătura cu momentul genezei: separarea întunericului de lumină, a zilei de noapte, dar și al iluminării prin întâlnirea cu divinitatea. 

Privirea, în funcție de necesități, exprimă, fascinează, fulgeră, seduce, produce suferință, idee sugerată de versurile: ”Mă-nchin la tine/ și mă uit la tine,/ până privirea/ mi se face rană”. Metamorfozele privirii ni-l dezvaluie atât pe acela care priveste, cât și pe observator: ”în ochii-n care/ mă privești”.

Sugerând evoluția, lumina este pusă în relație cu întunericul. Lumina primordială se identifică cu Logosul ce exprimă într-un fel ,, strălucirea razelor Soarelui spiritual care este adevarata inimă a lumii”( Guenon). Lumina urmează întunericului, atât în ordinea manifestării cosmice, cît și în cea a iluminarii interioare (privirea se transformă din rană în comuniune, pentru că ferestrele devin metaforic ”icoană”). Pământul poate indica întunecimile si cerul, lumina: ”Mă-nchin la tine/ și mă uit la tine,/ doar prin ferestrele care devin icoană,” 
     
 Asadar, icoana este înainte de toate reprezentare a Realitatii transcendente și suport al meditației, concentrând mintea asupra Realitatii pe care o simbolizează. 

Crișan Gabriel Lucian

Clasa a X-a  
Colegiul Naţional “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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Mi-ai dat, Doamne


Conform “Evangheliei lui Ioan” (pe care Gilbert Durand o numește “platoniciană”), lumea profană este o manifestare a cuvântului dumnezeiesc : ”La început a fost Cuvântul și Cuvântul era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvântul ”. Esență și cauză a lumii, cuvântul devine proiecția gândului și a sentimentului, poetul nefiind capabil să cuprindă în totalitate această ”mehanică a universului” (M. Eminescu).

” Mi-ai dat, Doamne,

cuvinte

şi nu le pot pe toate folosi ”


Mircea Eliade  a identificat în imaginea Dumnezeului ortodox trăsături si funcții ale dumnezeirii generale. În sens mistic, Dumnezeu se afla dincolo de timp ; ideea apare în toate tradițiile arhaice, în care lumea este distrusă pentru că a anulat timpul istoric. Năzuința de a-l regăsi pe Dumnezeu reprezinta un dat uman universal. În sens creștin, orice eveniment istoric, chiar și cel mai banal, poate să ascundă ”o nouă intervenție a lui Dumnezeu în istorie” ; de aceea, creștinul se apropie de orice eveniment cu ”teamă și cutremurare”, pentru că viața în sine ”este aptă să se umple de slavă”.


Sentimentul predominant este reprezentat de melancolie, care, până la romantici, este socotită o stare distructivă sau, cum spune Cantemir, ”o boală de voia rea”, ”pătimirea întristării”, ”fierea neagră”. Astfel poetul asociază această predispoziție a stării lumești cu moartea interioară. Același sentiment de deznădejde existențială se regăsește și in poezia ”Plumb” a lui Bacovia. Lumea interioară a poetului este moartă, asociată cu un cavou în care zace mort îngerul inspirației, ”cuvintele”.

” mai multe rămân în morminte

decât aş putea eu

rosti. ”


Ultima strofă face referire la păcatul originar și la războiul interior dintre credință și păcat, dintre conștiință și ispită. Vina inițială a omului de a fi încălcat interdicția dumnezeiasca a atras dupa sine alungarea din paradis. Ființa trăiește sub această apăsare a păcatului originar, consfințind în amintirea lui tabuuri, interdicții învestite cu rang de sacrilegii.

” Pe mine, Doamne,

mie m-ai dat

şi nu-mi ajung,

între credinţă şi păcat. ”


Consecințele profane ale păcatului originar generează cea mai profundă dramă omenească : ” Fă-l să fie, Doamne sfinte, numai om,/Pe acel ce ne-a ispitit sub pom... ” (Cezar Ivănescu). Astfel, nu credulitatea omului, ci perisabilitatea cărnii și a iubirii, ecou al pierderii paradisului, fac de neiertat ispitirea șarpelui.


În concluzie, această poezie complexă, precum si altele din același volum (”Pod de seară”, ”Poeme verzi pe pereți” ), evocă o stare de spirit înrudită cu cea din ”Plumbul” bacovian ori din ”Melancolia” eminesciană, însă exasperarea și nefericirea inertă sunt înlocuite cu o neliniște sufletească, ”o suferință dureros de dulce”, un mod de manifestare a neliniștilor sufletești, asemănător celui din rugăciunea creștină. 

Crângaşu Elena Gabriela

Clasa a IX-a

Clubul Copiilor Medgidia

Medgidia, 
Judeţul Constanţa

Prof. coord. Luciu Marilena
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  Versuri la post restant

Din volumul „Poeme verzi pe pereţi“ de Nicolae Băciuţ, am ales să vorbesc despre poezia Scrisori la post restant, deoarece mi se pare că are o notă aparte de sensibilitate şi, în acelaşi timp, evocă sensul cel mai propriu al scrisului ca act de comunicare artistică specific umană. Poţi scrie vorbe frumoase într-o scrisoare de dragoste niciodată ridicată sau poţi scrie versuri prin care să transformi tăcerea în cântec şi să înfrumuseţezi urâtul din viaţă. 

Poezia  e structurată pe trei strofe, primele două având câte patru versuri, iar ultima două, ca un fel de concluzie ce trimite ciclic la primul vers şi la titlu: Îţi scriu scrisori la post restant. Scrisorile la post restant sugerează ideea de aşteptare, de trecere a timpului, faptul că expeditorul scrisorilor încă aşteaptă ca destinatarul să le ridice, şi posibilitatea ca ele să nu fi fost niciodată citite. 

Încă din primul vers se observă o oscilare între scris şi renunţarea la scris cu un oarecare regret, o tendinţă firească de a scrie, urmată însă de o descurajare, următoarele două versuri dezvăluind motivul: cerneala transformată în scrum (resturile iubirii ardente de odinioară) şi verdele târziu al ierbii sugerează scurgerea ireversibilă a timpului, ce a luat cu el iubirea, a trecut peste gândurile şi părţile din suflet înşirate pe hârtie, lăsându-l pe autorul lor singur şi nostalgic. Nimic nu mai poate fi reparat, niciodată, cuvânt pe care nu ar trebui să-l pronunţăm, înseamnă de fapt acum, când totul stă sub semnul târziului, scrumului, înserării. 

Următoarea strofă închipuie un tablou al naturii, încărcat de elemente metaforice specifice toamnei: buza brumei, pleoapa ierbii aplecată spre pământ, irişii în care se coboară alt albastru pot trimite şi la culoarea ochilor – ochii altcuiva, alţi ochi albaştri. Aceste elemente, unind planul terestru – sub semnul verdelui uscat şi cel cosmic – sub semnul albastrului, completează ideea de trecere nemiloasă a timpului, căci pot fi interpretate şi ca toamnă a vieţii. Peisajul înserării se transformă într-un vis în noapte, sincronizat cu tăcerea: albastrul s-a întunecat, tăcerea a devenit un cântec singuratic. Nu e o noapte în doi, o noapte de iubire, este o noapte bântuită de amintiri în care peniţa continuă să aştearnă pe hârtie literele sufletului mâhnit şi singur. Deşi persoana iubită a plecat şi nu se mai întoarce, versurile finale par să arate că i-a rămas un gram de speranţă, că ar aştepta, totuşi, un semn că scrisorile au fost primite şi citite. A scrie în scrum înseamnă acceptare şi vindecare, înseamnă moarte şi renaştere.

Pe de altă parte, această poezie poate fi considerată o artă poetică, nu o simplă poezie de dragoste, dacă persoana căreia îi este destinată (acel tu la care trimit primul şi ultimele două versuri: Îţi scriu scrisori la post restant) este privită nu ca iubita, ci ca muza sau ca cititorul versurilor sale. Indiferent de vicisitudinile la care l-au supus timpul şi schimbarea gusturilor în materie de scriere, efortul artistic este acelaşi, este singurul care dă sens şi speranţă vieţii, care poate încetini trecerea timpului. Versurile alină orice durere, devin un pansament atât pentru cel care le scrie, cât şi pentru cel care le citeşte. Creaţia artistică nu moare, chiar şi atunci când îşi schimbă culoarea sau se transformă în scrum, cineva, undeva, primeşte şi citeşte, oricât de târziu, cuvintele prin care un suflet se adresează altuia.

Indiferent de unghiul din care este interpretată această poezie, elementul cheie este timpul, pliat pe motivul iubirii, sub zodia speranţei. Timpul loveşte dar şi vindecă, timpul ofileşte iarbă şi irişi, dar ajută şi la transformarea tăcerilor în cântece, timpul rătăceşte cuvinte dar le şi aduce împreună într-un imn al frumuseţii, după cum rătăceşte scrisori dar le şi aduce, într-un final, destinatarului. 

DAJBOG ADRIANA

Clasa a VIII-a
Școala Gimnazială „Grigore Hagiu”

Târgu-Bujor

Judeţul Galaţi

 Prof. coord. Mitu Nicoleta
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Maternitate

”Poeme verzi pe pereți,” volumul din care face textul poetic ”Maternitate” anunță încă din titlu prospețimea și originalitatea asocierilor, demonstrând că ”Nicolae Băciuț este un poet al imaginii și închipuirii și nu al textualizării,, (Marian Papahagi).  

Sintagma lasă să se întrevadă desuetul ”cai verzi pe pereți”;  permite surprinderea  fragmentară a lumii, lăsând, în același timp, să se observe nevoia de a fi citit și receptat, chiar dacă într-un mod arbitrar și ghiduș (pe pereți). Poetul se impune ”ca o voce originală în lirica românească”(Cornel Moraru, în revista “Vatra” în anul 1987).

Titlul  este alcătuit sintetic dintr-un substantiv nearticulat care trimite la facerea lumii percepută de această dată din perspectivă postmodernă: copilul nenăscut dorește să fie propriul său artizian, să-și manifeste liberul arbitru, intuind parcă structura labirintică a vieții, axa trecut-prezent-viitor, efemeritatea condiției umane, diferența dintre adevărul lumii și propria imaginație. 

În același timp, titlul devine un liant între elementele primordiale: cer și pământ, între ființă și neființă, creând o legatură autentică cu acest spațiu matricial reprezentat de mama definită prin echilibru, protecție, fecunditate. 

Tema acestei poezii este filozofică deoarece prezintă geneza lumii si a operei literare.

Întruziunea eului liric în exprimarea directă a ideilor despre creație și geneza lumii se remarcă prin persoana I a verbelor “m-am născut”, “nu știu”, “ desenez”, “vreau”, prin persoana a II-a a verbului “ești”, prin adjectivul pronominal posesiv “mea” și prin pronumele personal de persoana I “mi”, prin pronumele reflexiv “m-“.

Laitmotivul nenașterii (”Încă nu m-am născut/ şi nici nu ştiu/ dacă am timp pentru asta…”/ ”Nu m-am născut/ şi nu ştiu dacă vreau…”)sugerează dorința de a se proiecta într-un timp incert al genezei, al creației, sinonim cu lipsa conștiinței de sine a increatului, a persoanei sau a operei ce va fi supusă devenirii.
Din punct de vedere grafic, semnele de punctuație au o pulsiune aparte: liniuța de gândire (”Încă nu m-am născut/ şi nici nu ştiu/ dacă am timp pentru asta –/în lumea mea/ e cerul mai aproape”) marchează diferența dintre modul în care eul creator surprinde lumea și lumea de dinaintea creației. 

Apropierea de divinitate, în clipa  de grație a inspirației îl proiectează în ipostaza de homo faber capabil să re-facă prin cuvânt lumea, atenuând impactul destinului implacabil al omului asupra propriei ființe. Simbolic, ”apusul” trage după sine valențe tanatice. Răsăritul și apusul fac trimitere la învălmășeala de dinaintea genezei, când din îmbinarea și anularea contrariilor (”desenez/ ce orizonturi vreau/ ce răsărituri și apusuri/ sunt de-o seamă”) ia naștere lumea.
Diftongii ascendenți (”de-o”, ”ești”, ”lumea”, ”mea”), triftongul ”vreau”, aliterația (”nici nu știu”) și semnele de punctuație imprimă textului o muzicalitate aparte. Prezintă incertitudinile și dificultățile celui care vrea să se descopere pe sine, care vrea/ nu vrea să se nască din nou, reușind să surprindă trăsăturile omului postmodern.

La nivel gramatical, verbele la indicativ prezent ”nu știu”, ”vreau”, ”desenez” dau concretețe ideii poetice, prezentând un adevăr general valabil (modul în care ia naștere textul poetic), iar verbele la perfect compus au ropul de a prelungi sentimentele în prezent. ”Repetiția ”nu m-am născut” sugerează o realitate nefinalizată, care-l obsedează și care e specifică oricărei descoperiri/ creații.

La nivel prozodic, descoperim două strofe: o decimă și un catren, cu versuri scurte, inegale, capabile să redea zbuciumul lăuntric al nenăscutului/ al scriiturii. Utilizarea ingambamentului permite trecerea ideii poetice, fără rigoarea versificației tradiționale, dintr-un vers în celălalt. Poezia se încheie circular cu substantivul ”mamă”, simbolul oricărui început și al ființării.

Verbul ”desenez” este capabil să redea zgomotul produs de creionul devenit instrument de notare a pulsiunilor interioare, dar în același timp marchează voința, orgoliul creatorului.

În concluzie, poezia ”Maternitate” prezintă o lume ciudată, o suprarealitate, percepută fragmentar, din perspectiva unui copil încă nenăscut (poetul) care se descoperă pe sine prin fiecare text creat.

Damaceanu Lavinia-Georgiana

Clasa a XII-a D

Colegiul Naţional “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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SORA MEA

Postmodernismul este orientarea literară, care, înţelegând că nu poate avea o percepţie directă a realului din cauza interferenţelor culturale precedente, încearcă să recupereze experienţele estetice anterioare dintr-o perspectivă ironică, utilizând valenţele jocului sau ale parodiei. Dacă modernismul se impunea printr-o atitudine de respingere a modelelor anterioare, postmodernismul înţelege că voinţa de înnoire a ajuns în impas şi de aceea acceptă şi chiar îşi asumă, cu detaşare şi ironie, modele, structuri, limbaje şi atitudini caracteristice unor curente literare anterioare. Nu se mai poate vorbi deci de ruptura cu trecutul (ca în cazul modernismului şi a avangardei) ci de o înglobare a lui şi de o revalorizare. În timp ce scriitorii modernişti erau preocupaţi de producerea textului (numărul mare de arte poetice), de actul creaţiei, postmoderniştii redau autorului şi operei importanţa pierdută, se deschid din nou spre lume, spre real, de exeplu prin biografism şi poezia cotidianului. Poetul postmodern ştie că nu mai există subiecte şi teme cu adevărat noi, şi în acelaşi timp observă lumea care respinge cultura în defavoarea tehnologiei, de aceea el adoptă alte mijloace de exprimare: în textele sale el trimite cu detaşare, ironie şi toleranţă la alte texte care au fost scrise mai înainte. Scriitorul postmodern este, înainte de a fi creator, un mare cititor de texte.

Nicolae Băciuţ este unul dintre cei mai efervescenţi creatori pe care îi are astăzi patria Limbii Române.Poet, publicit, editor , promotor şi artizan al diferitelor evenimete culturale cu răsunet naţioanl dar şi internaţional, Nicolae Băciuţ reşeşte ca puţini alţii dintre colegii sciitori, să scoat în raftul librariilor carte după carte.Făcând rabat la confortul personal, scriitorul alunecă printre lentilele travaliului zilnic, scapă din maşinăria societăţii, care îi cere obolul, şi scrie. Scrie.

Ceea ce face Nicolae Băciut este, nu doar un travaliu de rutină, un exerciţiu de împlinire a unui destin literar clar, ci o meserie de credinţă. Spirit şi trup colaborează în această ctitorire de pagini de literatură, care are marele merit de-a fi nu doar redată într-un stil literare incinfundabil, dar care, prin fiecare lucrare editoriale demonstrează că vivacitatea talentului său nu şi-a pierdut din esenţă. Viaţa în starea sa lucidă, cu apoteotice sclipiri de filosofie intelectuală şi acel praf de polen de duh, care vine şi îi dă poetului ce-i al Poetului, fac deja ,din opera lui Nicoale Băciut o averea publică.

Poezia  „Sora mea ” surprinde intr-o maniera deosebita tema filosofica a vietii, eul liric aflandu-se in ipostaza in care reflecta asupra  elementelor esentiale ale vietii . Aflat intr-o stare de meditatie , acesta realizeaza ce a a contat cu adevarat pentru el, simtind nevoia de a se mai putea trai acele momente.

Titlul , element de paratextualitate , anticipeaza mesajul textului poetic , care este o mediatie asupra destinului omului. Substantivul simplu articulat hotarat „ Sora”  insotit de adverbul posesiv „ mea” este o metafora pentru soarta omului, fiind cea care ii ofera acestuia tot ce are, si singura care il insoteste permanent.

Textul liric este structurat in patru catrene , cu masura de sapte-opt silabe , cu un ritm trohaic si rima incrucisata.

Lirismul prezent in text este de tip subiectiv, remarcandu-se prin marci lexico-gramaticale specifice precum pronume la persoana I singular „mea” , „ma”  si prin intrebarile retorice „Unde este sora mea?” , „Unde este cerul meu, /care se retrage-n ape?”.

Inca din prima strofa eul liric adreseaza o intrebare retorica „Unde este sora mea?” sugerand usoara debusolare datorita sentimentului de singuratate, viata lui pare ca s-a schimbat complet, nici macar destinul cu toate idealurile sale nu ii mai sunt aproape. Comparatia „Ca o stea care apune” ilustreaza sentimentul de pierdere sufleteasca prin care trece eul liric.

A doua strofa suprinde o natura in descompunere , care pare in acelasi sentiment cu eul liric.Intregul univers se destrama in jurul eului liric , pana si seara intarzie sa i se arate „Unde este seara mea,/unde sunt a sale pleoape?” . Cerul se destrama si coboara ajungand sa se imbinecu pamantul „Unde este cerul meu,/care se retrage-n ape?”

Pana si urmele sale pe pamant par sa dispara , astfel ca nici ceea ce a realizat el de-alungul timpului nu mai e prezent „Unde este urma mea,/de potcoavă ruginită,”. Toate realizarile sale de-alungul timpului sunt acum nesemnificative, nemaiavand nici o valoare.

La final, nici macar ceea ce a a fost greu pentru eul liric nu mai e prezent „Unde este rana mea” .Toate greutatile si suferintele eului liric sunt uitate si dispar cand este analizata viata acestuia. Singura care e prezenta intr-o masura mai mica insa, este moartea „unde este moartea, ea,/care mă mai plânge?”.

Acesasta poezie surprinde intr-o maniera artistica ipostaza omului care in momente grele constientizeaza ceea ce e important si ce nu, iar de cele mai multe ori el realizeaza ca nimic din ceea ce are nu e tocmai bun pentru el. 

Damian Adelina-Ana

Clasa a XII-a
Colegiul National “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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DespĂrțire

Poezia Despărțire face parte din volumul Poeme verzi pe pereți și este alcătuită din trei catrene,cu măsura ce variază între 6-7 silabe și rima îmbrățișată.

Prin intermediul eului liric poetul își exprimă în mod direct sentimentele și gândurile evidențiate în poezie.Tema o constituie iubirea și sentimentul ipotetic al unei despărțiri.Ca motive literare întâlnim umbra,lacrima,marea.

Titlul este format dintr-un substantiv comun nearticulat despărțire ce reprezintă simbolul central al poeziei,prin tema și ideea poetică.

În prima strofă este evidențiat zbuciumul interior al eului liric pricenuit de o posibilă despărțire: De mă despart de tine,/din mine de te rup,/doar lacrima mi-e umbră,/doar lacrima mi-e trup.Ființa iubită este unică,contopită prin iubire într-un întreg alături de poetul îndrăgostit.Cei doi sunt întruchiparea cuplului adamic primordial,iar viața fără iubită ar însemna un declin social,o tristețe profundă,sugerată prin metaforele lacrima mi-e umbră,lacrima mi-e trup.

A doua strofă o continuă simetric pe prima,despărțirea însemnând atât o ruptură sufletească,cât și una fizică: de mă despart de tine,/de mine mă despart.Comparația cu malul ce se rupe de mare aduce în prim plan imaginea facerii lumii,iar ruptura ar creea haosul,sfârșitul.

Ultima strofă este ca o concluzie în care eul liric face referire numai la persoana sa,iubita dispare din prim-plan: De mă despart de mine,/rămâne propriul rug/să se întoarcă-n sine,/ca umbra-n care fug. Rugul reprezintă trupul rămas fără viață,fără sentimentul vital de iubire.Întoarcerea în sine se poate defini ca o întoarcere la origini,iar umbra simbolizează întunericul sufletesc,în care fuge pentru a se ascunde de lume.

DĂMĂCEAN LAVINIA
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SORA MEA

Postmodernismul este orientarea literară, care, înţelegând că nu poate avea o percepţie directă a realului din cauza interferenţelor culturale precedente, încearcă să recupereze experienţele estetice anterioare dintr-o perspectivă ironică, utilizând valenţele jocului sau ale parodiei. Dacă modernismul se impunea printr-o atitudine de respingere a modelelor anterioare, postmodernismul înţelege că voinţa de înnoire a ajuns în impas şi de aceea acceptă şi chiar îşi asumă, cu detaşare şi ironie, modele, structuri, limbaje şi atitudini caracteristice unor curente literare anterioare. Nu se mai poate vorbi deci de ruptura cu trecutul (ca în cazul modernismului şi a avangardei) ci de o înglobare a lui şi de o revalorizare. În timp ce scriitorii modernişti erau preocupaţi de producerea textului (numărul mare de arte poetice), de actul creaţiei, postmoderniştii redau autorului şi operei importanţa pierdută, se deschid din nou spre lume, spre real, de exeplu prin biografism şi poezia cotidianului. Poetul postmodern ştie că nu mai există subiecte şi teme cu adevărat noi, şi în acelaşi timp observă lumea care respinge cultura în defavoarea tehnologiei, de aceea el adoptă alte mijloace de exprimare: în textele sale el trimite cu detaşare, ironie şi toleranţă la alte texte care au fost scrise mai înainte. Scriitorul postmodern este, înainte de a fi creator, un mare cititor de texte.

Nicolae Băciuţ este unul dintre cei mai efervescenţi creatori pe care îi are astăzi patria Limbii Române.Poet, publicit, editor , promotor şi artizan al diferitelor evenimete culturale cu răsunet naţioanl dar şi internaţional, Nicolae Băciuţ reşeşte ca puţini alţii dintre colegii sciitori, să scoat în raftul librariilor carte după carte.Făcând rabat la confortul personal, scriitorul alunecă printre lentilele travaliului zilnic, scapă din maşinăria societăţii, care îi cere obolul, şi scrie. Scrie.

Ceea ce face Nicolae Băciut este, nu doar un travaliu de rutină, un exerciţiu de împlinire a unui destin literar clar, ci o meserie de credinţă. Spirit şi trup colaborează în această ctitorire de pagini de literatură, care are marele merit de-a fi nu doar redată într-un stil literare incinfundabil, dar care, prin fiecare lucrare editoriale demonstrează că vivacitatea talentului său nu şi-a pierdut din esenţă. Viaţa în starea sa lucidă, cu apoteotice sclipiri de filosofie intelectuală şi acel praf de polen de duh, care vine şi îi dă poetului ce-i al Poetului, fac deja ,din opera lui Nicoale Băciut o averea publică.

Poezia  „Sora mea ” surprinde intr-o maniera deosebita tema filosofica a vietii, eul liric aflandu-se in ipostaza in care reflecta asupra  elementelor esentiale ale vietii . Aflat intr-o stare de meditatie , acesta realizeaza ce a a contat cu adevarat pentru el, simtind nevoia de a se mai putea trai acele momente.

Titlul , element de paratextualitate , anticipeaza mesajul textului poetic , care este o mediatie asupra destinului omului. Substantivul simplu articulat hotarat „ Sora”  insotit de adverbul posesiv „ mea” este o metafora pentru soarta omului, fiind cea care ii ofera acestuia tot ce are, si singura care il insoteste permanent.

Textul liric este structurat in patru catrene , cu masura de sapte-opt silabe , cu un ritm trohaic si rima incrucisata.

Lirismul prezent in text este de tip subiectiv, remarcandu-se prin marci lexico-gramaticale specifice precum pronume la persoana I singular „mea” , „ma”  si prin intrebarile retorice „Unde este sora mea?” , „Unde este cerul meu, /care se retrage-n ape?”.

Inca din prima strofa eul liric adreseaza o intrebare retorica „Unde este sora mea?” sugerand usoara debusolare datorita sentimentului de singuratate, viata lui pare ca s-a schimbat complet, nici macar destinul cu toate idealurile sale nu ii mai sunt aproape. Comparatia „Ca o stea care apune” ilustreaza sentimentul de pierdere sufleteasca prin care trece eul liric.

A doua strofa suprinde o natura in descompunere , care pare in acelasi sentiment cu eul liric.Intregul univers se destrama in jurul eului liric , pana si seara intarzie sa i se arate „Unde este seara mea,/unde sunt a sale pleoape?” . Cerul se destrama si coboara ajungand sa se imbinecu pamantul „Unde este cerul meu,/care se retrage-n ape?”

Pana si urmele sale pe pamant par sa dispara , astfel ca nici ceea ce a realizat el de-alungul timpului nu mai e prezent „Unde este urma mea,/de potcoavă ruginită,”. Toate realizarile sale de-alungul timpului sunt acum nesemnificative, nemaiavand nici o valoare.

La final, nici macar ceea ce a a fost greu pentru eul liric nu mai e prezent „Unde este rana mea” .Toate greutatile si suferintele eului liric sunt uitate si dispar cand este analizata viata acestuia. Singura care e prezenta intr-o masura mai mica insa, este moartea „unde este moartea, ea,/care mă mai plânge?”.

Acesasta poezie surprinde intr-o maniera artistica ipostaza omului care in momente grele constientizeaza ceea ce e important si ce nu, iar de cele mai multe ori el realizeaza ca nimic din ceea ce are nu e tocmai bun pentru el. 

DIMITRIU ANDREEA
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"ÎNAPOI, ÎNAINTE"

            Nicolae Băciuţ este unul dintre poeţii români contemporani care şi-a dedicat viaţa literaturii, debutând ca publicist şi continuându-şi cariera ca profesor. Odată cu trecerea anilor, Băciuţ şi-a îndreptat atenţia spre literatură, începând să compună poezii, să ia parte la scrierea antologiilor dar şi să facă documentare.

           Mergând agale printre operele lirice pe care le-a creat, ajungem la poezia "Înapoi, înainte", parte a volumului "Poeme verzi pe pereţi" (2013). Aceasta transmite în mod direct, cu ajutorul unui alter-ego al autorului, sentimentele brute ale acestuia cu privire la amintiri. La o lecturare mai atentă, realizăm că versurile doresc să evidenţieze atitudinea eului liric asupra vieţii, acesta dorind cu ardoare să-şi uite toate amintirile, pentru a putea trăi şi apoi muri în linişte, împăcat cu sine.

          Poezia debutează într-un mod ludic, vocea autorului fiind profund indiferentă faţă de momentul crunt în care îşi va da sfârşitul. Versurile "N-o să ţin minte când am murit,/ o să uit c-am plecat aşa,/ pe nepusă masă" au un impact puternic asupra cititorului. Acesta denotă în primul rând faptul că eul liric tratează problema morţii într-o manieră deopotrivă copilarească şi matură, realizându-se un paradox şi o antiteză între cele două feţe ale personalităţii sale. În timp ce copilul prezent în vocea lirică doreşte să creadă că moartea nu este altceva decât o metamorfoză şi o continuă călătorie spre infinit care poate fi tratată ca un joc, astfel crezând că nu este important momentul în care va porni în aceasta, omul matur consideră moartea un lucru firesc ce nu va trebui anunţat, aşa încât nimeni să nu tulbure ridicarea sufletului la cer ("nespunând cuvinte,/ neprivind spre cer"). Cu toate că cele două părţi au mentalităţi relativ diferite, aceastea converg într-o conluzie unanimă.

          Autorul trece din spaţiul teluric în cel sideral, de data aceasta dorind să uite şi amintirile dinainte de naşterea sa, aparând motivul metempsihozei ("în alta viaţă, dinainte de vieţi"). Aseamănarea sa ca fiinţă înaintea naşterii sale cu un "ochi ce lumina" ne trimite cu gândul spre "ochiul în piramidă". "Prezenţa simbolului <<ochiul în piramidă>> a fost considerată multă vreme un semn specific masonerieim ajungându-se chiar până a-l considera unul satanic!"(http://www.lovendal.ro/wp52/ochiul-in-piramida-n-a-fost-niciodata-simbol-francomasonic-ci-unul-crestin/). Conform acestei surse, triunghiul echilateral este reprezentarea grafică a Sfintei Treimi, iar ochiul dinăuntru este însuşi "ochiul lui Dumnezeu" ce veghează neîncetat asupra noastră. În cadrul operei, "ochiul în piramidă" poate fi interpretat drept originea vieţii, locul unde a fost creat sufletul eului liric, urmând în timp să treacă prin mai multe reîncarnări.

        Cea de-a treia strofă reflectă un alt aspect al traiului său, viaţa amoroasă, dar şi felul în care momentele petrecute cu iubita sa l-au "afectat" emoţional. Sintagma "N-am să-mi mai amintesc de tine" sugerează cadrul unui tablou feeric descris de linii fine în mintea lectorului, unde centrul de interes îl reprezintă cei doi îndrăgostiţi şi care este colorat cu pastelurile dragostei dintre ei, dar deteriorat de nenumăratele decepţii şi regrete. Comparaţia iubitei cu un râu are ca scop evidenţierea usurinţei cu care ea, idealul feminin, reuşea să intre pe sub pielea lui, influenţându-i gândurile şi acţiunile ("cum te rostogoleai în sângele meu,/ cum îl ţineai în frâu").

          Strofa a patra trasează conturul schimbărilor ce se petrec în sufletul îndrăgostitului datorită prezenţei iubitei. Aceasta prezintă în întregime influenţa pe care iubirea purtată de ea o avea faţă de sangele din venele sale. Secvenţa "să nu stea la apus,/ ca o margine de seară,/ ca un cuvant pe jumătate spus" ilustrează calmul pe care i-l oferă candoarea şi afecţiunea persoanei pe care o iubeşte, nelăsându-l să facă gesturi necugetate şi dăruin-du-i un echilibru perfect.

           Finalul poeziei debutează cu o repetiţie ce amplifică hotărârea luată de vocea autorului în legătură cu amintirile sale ("N-am să ţin minte,/ n-am să ţin minte"). Decizia sa finală şi irevocabilă este că nu va lăsa nicio amintire să poposească în adâncurile minţii sale şi le va pierde pe toate în abisul uitării. Cuvintele "înapoi" şi "înainte" reprezintă etapele vieţii acestui suflet rătăcit care îşi doreşte să trăiască doar clipele prezentului.

           Titlul operei se află într-o profundă corelaţie cu ideile poetice ale textului, fiind alcătuit din două adverbe de loc, "înapoi" şi "înainte" reprezentând două entităţi temporale : trecutul şi viitorul. Eul liric doreşte să se ancoreze în prezent şi să trăiască fiecare clipă ca şi cum ar fi ultima, nepăsându-i de ceea ce lasă în urmă, pentru că-şi doreşte să uite toate amintirile.

           Opera "Înapoi, Înainte" constituie o scurtă retrospectivă a unui spirit chinuit de capriciile vieţii şi care tinde spre o pace sufletească absolută şi un echilibru perfect.

Dinu Cristina
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"Poemul risipitor"-Interpretare critică filtrată prin "uzinele" sufletului uman


Un poem reprezintă o bucată dintr-un suflet, smulsă  cu precizie diaboleasca de către spiritul materiei Universului. Un poem conţine cuvinte ce simbolizează suflul conştiinţei ce "dansează" cu  spiritului nemuritor aflat în beatitudinea naturii ce palpează simţire creatoare."Omul rosteşte fiecare cuvânt cu o altă inima" afrma Paul Zaripofol...fiecare cuvânt surprins în versurile aliniate sensbili , meticulos că o comsogonie ,ascunde înţelesuri ce nu pot fi rostite în vorbe obişnuite, mascând că o năframă sentimente învolburate de lumea înconjurătoare.


Titlul poeziei , alcătuit din substantivul comun, articulat horatat "Poemul " ,însufleţiţi de adejectivul personalizator "risipitor" , reuşeşte să surprindă subtil chintesenţa alinierii de versuri menite să dezvăluie lectorului poveşti ascunse. Poemul sugerează, cred eu, complexitatea cuvintelor rostite de către creator lumii întregi, care prin ale lor valenţe spirituale neînţelese la prima vedere, se aliniază într-un joc secund , sub formă de poem. Acest poem este "risipitor"poate  din pricina fanteziei lui, izgonind sufletele insesibile şi minţile sticloase cu colţuri întunecate ,în care care fantasticul nu are acces, căci aşa cum Ion Vianu afirmă "dispreţul raţiunii pentru fantezie atestă limitele ei înguste".


Prima strofă pare să denote un înţeles subtil al poemelor care pot simboliza oamenii care păşesc în viaţă noastră zi de zi , ale căror suflete se armonizează sau se lupta cu ale noastre sau lasă urme care adesea sunt cicatrici...de asemenea ele pot simboliza şi sentimentele umane, palpând în inima unui om , în inima creatorului, care pot însă să amorţească sau să moară , să dispară fără vreun avertisment sau motiv , şi să lase pustiit sufletul unui om care nu mai poate pipăi nicio distanţă în jur, nu mai poate să se orienteze  sau să găsească şi să traisca pentru un sens în viaţă, păşind astfel într-o moarte transparenţă , de unde putem privi viaţă fugindu-ne de sub ochi...o moarte asemeni celei descrise de către acelaşi autor în poemul "Mormânt", mormântul simbolizând sufletul nostru unde stau întinse cadavrele sentimentelor ce erau cândva.. Sintagma "nu le- a lipsit nimic şi, totuşi au plecat" sugerează incapabilitatea omului de a mulţumi fiecare om şi suflet în parte, căci ele nu ţin cont de calităţile fără cusur sau strălucirea aparte e inimii sau minţii .Ele vin şi pleacă şi îţi fură tot ce ai mai drag...suflul vital al vieţii ce curge prin sângele imbalasamt de sentimente şi trăiri cu sens şi înţeles , îngheaţă şi odată cu el , amorţeşte inima. Oamenii sunt cei care ne aduc în viaţă sentimente şi trăiri dar tot ei sunt cei care într-o clipă , într-o bătaie de inima, pleacă, fie temporar sau defintiv, fiecare om care pleacă şi ia cu el sentimentele noastre şi fură diaboleste o parte din inima noastră. Aceste sentimente "risipitoare" , disipează în vântul de miază-noapte al uitării toate cuvintele rostite vreodată între două inimi şi pleacă astfel cu câte o parte din sufletul nostru. 


Autorul utilizează repetiţia efervescenţă şi evident tulburător de profundă şi depersonalizatoare a sintagmei "pentru cine...?". Acest procedeu are rolul de amplifică sentimentele se deznădejde, de tristeţe şi singurătate şi dezamăgire , fantome ale sentimentelor legate de inima umană ce erau cândva . Lectorul poate simţi până în străfundul inimii şi conştiinţei sale durerea şi mirosul de sânge al rănilor deschise, incapabil a fi acoperite , tristeţea resimţită în versuri fiind capabilă a dezgoli şi cel mai rotund şi înfloritor suflet , îmbogăţiţi de fericire şi iubire. Profunzimea întregii poezii este subliniată , cred eu, de aceste repetiţii , intrenarile căutând parcă într-un alt timp , într-un alt spastiu , un răspuns ilozoriu , fără încetare ,răspuns la o întrebare care răneşte şi sapă adânc în inima.


Concluzionând, alături de structura asimetrică a versurilor şi de melodicitatea lor cauzată de repetiţia întrebărilor ,semn al durerii şi confuziei eului liric, pierdut într-o stare efervescenţă de cercetare a sensurilor vieţii,sentimentele depersonalizatoare ale poemului îi conferă acesteia o estetică aparte ,plină de simboluri şi secrete , ce se reflectă în inima lectorului prin profunzimea subînţelesului lor.

Dogaru Alexandru Cristian
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Fotografia 

Prin multele poezii scrise de Nicolae Baciuț se remarcă:”Fotografia”,”Pod de seară”,”Ea”,”Chemare”,”Vis pierdut”.Poezia “Fotografia” a fost scrisă pe data de 27 ianuarie 2012 si publicată in cartea “Poeme verzi pe pereți” de la editura “Nico”.  Nicolae Baciuț este o personalitate  emblematică a poeziei romanesti contemporane.

Poezia este insăși viața! O frunză ce cade ușor din copac devine element poetic,

pentru că surprinde insuși destinul uman.O astfel de operă literara este si “Fotografia” de Nicolae Baciuț în care eul poetic își comunică direct viziunea sa asupra trecerii implacabile a timpului și asupra unei iubiri de mult trecută:”in altă viață”.Eul liric artistic este “subiectul” unei confesiuni lirice care se contemplă in actul exprimării,se autoreflectă prin expresia artistică a eului rostitor.Eul poetic este clar,de implicare totală si declarant. Caracterul subiectiv al textului  este demonstrat de prezența mărcilor lirismului:pronume la persoana I si a II-a:”eu”,”ne-“,”ni”,”tu” si verbe la persoana I si a II-a:”sunt”,”-am intâlnit”,”ai privit”,”ai fost”.Temele care mai sunt prezente in această poezie sunt:dragostea,viața,timpul,geniul si destinul.


Titlul este primul semn al textului având rol de identificare si anticipare tematică.

Structural,acesta este alcătuit dintr-un singur lexem individualizat “Fotografia”.În acest text ,fotografia este o metaforă a locurilor în care ai fost si a persoanelor pe care le-ai cunoscut,o amintire a vremurilor trecute.Titlul este in acord cu textul actualizându-se în cadrul primei si ultimei strofe.în prima strofă apare titlul :”eu sunt fotografia altcuiva”  si persoana care face fotografii:”fotograful”.Iar in ultima strofă apare titlul ,dar de data aceasta este “fotografia sa”.


Analiza textului poetic este o de-constructie si o re-constructie interpretativă care își sporește mereu semnificațiile ,caci “orice interpretare nu va fi niciodata cea definitivă”(Umbreta Eco-Opera deschisa)


Poezia este structurată pe trei strofe ce conțin trei tablouri diferite.în prima strofă

,eul liric trăieste in viața altcuiva:”eu sunt fotografia altcuiva”,unei persoane pe care poate a întalnit-o “în altă viață”,acesta dă vina pe fotograf pentru rătăcirea lui,el fiind un om obisnuit,iar fotograful Dumnezeu.Durerea nu o mai simte:”lacrima ce nu s-a-nlăcrimat”.


în a doua strofă ,eul liric este confundat cu o oglindă “eu sunt argintul din oglindă”.Eul liric privește cu uimire cum fereastra devine o icoană:”fereastra în care tu ai fost icoană”,o icoană ce surprinde frumusețea florilor:”în care floarea-și îngropă glastra”.Iar în a treia strofă,eul se intoarce la viața lui,”în fotografia sa”.În toată poezia viața este asemanată unei fotografii.


Discursul liric limpede ,emotionant si sugestiv,de o remarcabilă originalitate  este dat de “cuvântul ce exprimă adevărul”(Mihai Eminescu).


Structural poezia este alcatuită dintr-o suită de imagini preponderent vizuale:

“fotografia”,”pe față”,”oglindă”,”floarea”.Limbajul artistic este expresiv,figura de stil predominantă fiind metafora:”fotografia”,”fotograful”,”oglinda”,”fereastra”,”icoana”.


Modul de expunere al textului este monologul interior ce are la bază conversația eului cu altă presență necunoscută.

Versurile reverberează același ideal poetic ,iar stihuitorul devine un model aflat in permanentă autodepăsire.

Textul este unul modern ,deci are măsuri inegale,iar strofele nu au un număr egal de versuri și nu are rimă perfectă.Ne putem da seama că este o poezie modernă deoarece numai un vers dintr-o strofă incepe cu majusculă.


Cititorul este profund impresionat de acest discurs liric,resimțind empatic un destin comun cu cel al naturii si al eului poetic.Poetul se leapădă de aripile trupesti și zboară in neființa cu aripi îngeresti,iar urma zborului său rămane pe papirusul eternitații                               
brodată in poezie.

Dragomir Mihaela-Cătălina
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Fă ceva

 “Artistul- o neliniște torențiala a vremii lui”

                                               (Vașile Ghica)

Poezia “Fă ceva ”scrisă de Nicolae Băciuț  a apărut pentru prima oară pe data de 16 august 2013, fiind ulterior publicată în cadrul volumului “Poeme verzi pe pereți”. Poetul  a debutat cu publicistică în ziarul bistrițean Ecoul, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, “Zări senine”, în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeți tineri. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu “Muzeul de iarnă”. De asemenea  acesta a  publicat o serie de volume de poezii, jurnale dar și interviuri dintre care putem enumera: “A doua Americă”(jurnal, 1996), “Curs și recurs”( interviuri,  1997), “Lina lumina”( versuri pentru copii,  1999).

Titlul este un motiv anticipativ, de punere în abis, un prag stilistic sugestiv, care poartă cititorul în universul  poeziei, anuntând  intenția estetică și mesajul acesteia. Element paratextual, analitic, titlul “Fă ceva” transmite o informație de factură  imaginară, anticipând tema. Titulul este reluat  la fiecare început de strofă, devenind astfel un lait-motiv prin intermediul căruia vocea  lirică poruncește alter-egoului devenirea, transformarea  autocunoașterii(“Fă ceva să nu-ți fiu vară…”). 

Tema iubirii  se îmbină armonios cu legatura om-natură precum și cu rema autocunoașterii, totul căpătând dimensiuni cosmice, atemporale.

Din punct de vedere compozițional, poezia este  astrofică, fiind formată din patru catrene și un distih. Ritmul iambic alternează cu cel trohaic, legatura om-natură  reliefându-se ulterior. Măsura  este construită pe sistemul de 7-8 silabe,  având fie rimă feminină, fie masculină. Rima încrucișată imperfectă alternează cu rima încrucișată și cu cea albă, sentimentele poetice fiind sugerate treptat în concordanță cu nesiguranța acumulată.

Repetarea sintagmei  ”Fă ceva” la începutul fiecărui vers , are ca valoare stilistică pe lângă lait-motivul mai sus prezentat, chiar o figură de stil, anafora. În cadrul primei strofe această anaforă este consolidată de exclamația retorică  “…. fă ceva să-ți fiu nisipul/ peste care valuri vin!” , strigăt de disperare a eului liric care nu știe ce trebuie să realizeze, cum să-și clădească idealul.

Este evidențiată treptat  gradația  construită prin intermediul cuvântului “peste”( “… peste care valuri vin! […]/ peste noi  când se întinde[…]/peste care rămâi pod.”).Sufletul este comparat cu apa, cu valurile învolburate peste care se ridică un pod, simbol al trecerii dintr-o lume în alta, de la o etapă la alta, simbol al autodescoperirii. Valurile conturează un simbol  acvatic, al schimbărilor inerente care apar în existența umană, obstacolele ce trebuie depășite. 

Comparația “bruma ca un viaduct ” îmbină lucrurile natural cu cele articifiale, acestea coexistând în armonie cu mediul înconjurător.

Utilizarea adverbului de timp “când” în cea de a treia strofă sugerează trăirea subiectivă a eului liric, autocunoașterea atemporală care constă într-o succesiune a anotimpurilor, a ciclurilor naturale, climatice. Cunoașterea face  referire  la structurile fizice și compoziționale . Eul liric se regăseste în “nisip”, “râu”, “fructe”,”rod”. Sentimentul de tristențe, de apăsare sufletească  transmis prin intermediul  acestei strofe este accentuat  cu ajutorul motivului zidului , în fața căruia se descarcă stigând(“când la ziduri încă strig”).

Figura de stil specific modernistă, ingambamentul, sugerează trecerea timpului, dorința de autocunoaștere dar și lupta continuă cu sine însuși, cu propriile idei și sentimente:”… fă ceva să nu-ți fiu fruct, / peste noi când se întinde/ bruma ca un viaduct.”. Aceasta  dă nastere unui ideal al continuității, care este ulterior înăbușit în cadrul ultimei strofe, formate doar din două versuri. Ultima strofă reprezintă  concluzia, încercarea de a se găsi, care este  construită pe baza oximoroanelor  “Fă ceva… nu mai face” și “ziua… noaptea”.

Sunt utilizate, la nivel lexical, cuvinte din planul  terestru(“nisipul”,”valuri”,”râul”) dar și din cadrul anotimpurilor(“fruct”,”rod”,”vară”,”toamnă”,”iarnă”,”primăvară”). Trecerea treptată de la anotimpul călduros, vara, când toată natura este în plină ascensiune, la toamnă când  toată sclipirea acesteia este diluată și ulterior la iarnă când liniștea se așează pe meleagurile sure  semnalează trecerea timpului, a etapelor  esentiale ale vietii, în urma cărora nimic nu rămâne. Totul este culminat de venirea primăverii, simbol al renașterii, al reverie și al regăsirii de sine, al reinventării.

Universul poetic  e completat de imagini artistice precum “frig”(imagine senzorială), “peste care valuri vin” (imagine kinestezică) și “ziua care-n noapte tace”(imagine auditivă) ce accentuează sentimentele  de neliniște ale  eului liric.

La nivel morfologic, preponderenta verbelor la conjunc-tiv care alternează între negativ și afirmativ semnifică o plani-ficare într-un viitor apropiat, sperante, opțiuni, așteptari ale eului liric. De asemenea, verbul la imperativ “Fă” sugerează rugaciunea și speranța poetului care dorește să găsească o cale de scăpare, o cale care să-i simplifice existent și temerile. Ver-bul de  concluzie, “sunt” din structura “sunt primăvară” semni-fică devenirea, situația actuală, adevarata ipostază a creatorului întrucât acest verb este la modul indicativ, timpul prezent.

Asemenea lui  Faith Baldwin  care consideră că “Timpul este un croitor specializat în modificări.” , poezia “Fă ceva” prezintă trecerea timpului, etapele acestei treceri și ale modificării fiind simbolizate cu ajutorul anotimpurilor. În final “croitorul” ajută la regăsirea de sine, la formarea unui nou eu, dar și la închiderea cercului.

Duduc Bogdan
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Fereastră de stea

  Poezia “Fereastra de stea” a aparut in anul 2013,pentru prima oara,in albumul “Poeme verzi pe pereti” scris de Nicolae Baciut.

   Opera este alcatuita din 2 catrene si alte doua versuri.Fiecare strofa reprezinta un episode semnificativ din viata poetului si ascunde o stare spiritual aparte precum si regrete care conduc la aparitia unor dorinte desarte.

   Titlul este alcatuit din doua substantive.Substantivul “fereastra” sugereaza conexiunea dintre lumea exterioara si natura cu eul liric,precum si o posibila cale de scapare din lumea sa.Al doilea substantive,”stea” face referire la planul astral,la o lume indepartata,perfecta pentru intimitatea eului liric si pentru dorintele sale.Aceasta lume reprezinta un loc de refugiu spiritual,in care durerile sale ar fi alinate de o putere divina.

   Poezia incepe cu adverbele “candva”si “niciunde”,fiind astfel fixat un cadru spatio-temporal infinit,sugerand dorinta de apartenente a eului liric la o lume in care limitele nu exista,iar fericirea nu poate fi conditionata de situatia umana.Verbul la viitor “o sa plec” are rolul de a face o promisiune catre propria persoana,in cautarea unui loc mai linistit,unde macar pentru “o secunda” greutatile sufletesti ar disparea.Verbul “sa fiu” subliniaza dorinta eului liric de a-si schimba conditia,de a fi altcineva.

   In cea de a doua strofa este prezentat cadrul romantic si astfel apare si esenta,nucleul tuturor sentimentelor poetului.Daca in prima strofa destinatia era necunoscuta,din a doua reiese ca destinatia nu este un loc,ci o persoana.Primul vers este asemanator cu cel din prin strofa,insa,acum eul liric promite o reintoarcere la iubita sa,aceasta fiind si steaua din titlu.Astfel,planul astral,cel terestru si lumea eului liric se rezuma la o singura persoana ce poate fi caracterizata de aceste directii complementare.Poetul subliniaza prin acestea ca iubirea sa este una perfecta,fara cusur,un sentiment nobil ce nu poate fi alungat nici de apropierea momentului final.Substantivul “umbra” marcheaza prezenta mitului umbrei,a Persefonei,zeita din mitologia greseasca ce stapaneste taramul umbrelor,dar este si zeita fertilitatii.Astfel,eul liric,fara iubita sa se simte prins intr-o infinita lume a infernului,iar conditia sa nu mai este una solida,materiala,ci doar o urma a ceea ce a fost,ramanand vizibil doar regretul pierderii a ceea ce a iubit.Ultimul vers din strofa a doua,”intoarsa in sine” sugereaza caracterul introvertit si afectat al scriitorului.

    Ultimele doua versuri ale operei au rolul de a simetriza compozitia.Apar din nou adverbele “candva,nicicand”,iar ultimul vers este chiar titlul operei astfel ca finalul este inchis prin transmiterea mesajului evadarii,inca o data.

     Asadar,poemul “Fereastrea de stea” reprezinta un jurnal al amintirilor si tototodata,un testament prin care poetul isi impartaseste si isi lasa in urma dragostea eterna,neschimbata,in ciuda modificarilor pe care le sufera fizicul uman,odata cu trecerea timpului.

DUMITRIU ALEXANDRA 
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Lupta noastră cu timpul nemilos

Poezia „Vreme care pleaca, vreme care vine” face parte din volumul „Poeme verzi pe pereti”, al carui titlu indraznet sugereaza fantasticul si visarea fara limite, o escapada necesara oricarei persoane din cand in cand in vremea in care traim.


Prin acest poem, autorul romantic si melancolic mediteaza asupra trecerii ireversibile a timpului, sugerata inca din titlu. Acesta semnifica trecutul: „vreme care pleaca” si viitorul: „vreme care vine”, iar impreuna ele formeaza timpul ca un tot. Odata cu trecerea anilor, gandurile oamenilor sunt incarcate din ce in ce mai mult cu griji pentru viitor si regrete fata de actiunile din trecut, lucru ce ne impiedica sa ne bucuram de prezent. Totul se rezuma la „ziua de maine” pana cand timpul nostru se scurge complet si ajungem in fata Judecatii de Apoi doar cu gandurile pentru ce va urma si nici o amintire frumoasa, neintinata de griji obositoare si inutile in cele din urma. 


Acest subiect devine si mai delicat cand fiecare dintre noi isi vede greselile si decide sa nu le mai repete pentru a se bucura de viata cu adevarat, dar pe urma cade din nou in aceeasi rutina a preocuparilor sufocante, care nu ne permit sa adormim cu zambetul pe buze niciodata.


Prima propozitie a  poeziei: „Seara mea e tot mai aproape de pasari” sugereaza apropierea rapida a autorului de ceasul mortii, de sosirea sa in cer. Faptul ca  a inceput deja sa invete sa zboare semnifica o oarecare acceptare a sortii acestuia si pregatirea pentru acel moment. Urmatoarele versuri: „sunt mai aproape de tine cu-o zare, sunt mai departe de tine c-un nor” pot duce cititorul cu gandul la expresia „Un pas inainte si doi pasi inapoi” in infruntarea mortii ce se apropie cu pasi repezi. Poetul nu poate infrunta trecerea rapida a timpului ce il lasa in urma. Oricat ar incerca sa-l prinda din urma si sa priveasca partea pozitiva, el este mai apoi invaluit intr-o mare de griji si probleme ce il incetinesc.

Scrisorile „scrise cu ploi” reprezinta lacrimile si regretele, partea eului liric care se opune predarii in fata mortii. Trimiterea acestora sugereaza incercarea lui de a mai spera la o sansa, dar primeste „scrisori scrise cu frig”. „Frigul” semnifica cruzimea timpului implacabil, care nu asteapta pe nimeni. Nu ne putem tocmi pentru mai multi ani de viata, trebuie sa invatam sa ne folosim cat mai bine de cat ni s-a oferit pe aceasta lume, sa gasim ceva bun in orice lucru care ne apare in cale.

„Judecata de Apoi” este sfarsitul vietii, scurgerea nisipului din clepsidra ce nu poate fi intoarsa. Poetul se simte amenintat de aceasta, iar „Judecata d-Acum”, adica prezentul, o considera un obstacol ce il inhiba precum un dig ce tine apele in frau. Aceste versuri semnifica faptul ca autorul nu vede nimic bun in viata sa si ca nu are nici o posibilitate sa isi imbunatateasca situatia datorita acestei negativitati.

Ultima strofa afirma din nou predarea eului liric in fata timpului nemilos si acceptarea sortii: „Sunt tot mai aproape de tine, vreme care pleaca, vreme care vine”.

Aceasta cunoastere a faptului ca in fiecare zi suntem tot mai aproape de finalul vietii nu ar trebui privita ca o ingrijorare, ci ar trebui sa ne ambitioneze sa o traim cat mai bine, fara regrete si fara „scrisori scrise cu ploi”. Timpul este prea scurt pentru a-l irosi pe temeri si ganduri triste. Cu o atitudine pozitiva si o minte deschisa problemele sunt mai usor de rezolvat. Totul poate fi folosit in favoarea noastra.

Dumitriu Roxana-Elena 
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Viaţa ca un vis

Temă ilustrată prin variate simboluri, visul constituie o cale de a codifica obsesiile, idealurile si imaginea lumii individuale. Ca o ipostază a “morţii spirituale” sau a trecerii într-o altă ordine a universului, visul reprezintă în poemul “Vis”, de Nicolae Băciuţ, o sinteză a vieţii umane, această idee fiind des întâlnită in literatură.


În multe doctrine estetice, lumea este considerată o proiecţie onirică, iar pentru romantici universul “himeric” este un vis “al nefiinţei” (Scrisoarea I). În cadrul operei “Vis”, ca o viziune a eternităţii, devenirea fiinţei se derulează arbitrar, conştientă într-o oarecare măsură că “ne naştem/ după fiecare moarte”. Asemenea liricii moderne, care adoptă, sub impulsul suprarealismului, imaginea halucinantă, construită pe ambiguităţi şi incongruenţe, Nicolae Băciuţ transpune în poemul său conceptul călătoriei fără sfârşit. 

Nu începem nimic,

fiindcă nimic nu se sfârşeşte.

Aceste versuri aduc în antiteză cele două elemente primordiale: naşterea şi moartea. În întreaga literatură, interesul pentru aceste mituri, teme şi simboluri legate de ele, este destul de mare. În general, credinţele populare menţionează faptul că fiecare om are naşterea şi moartea sa, însa Băciuţ vede lucrurile puţin diferit. El aduce împreună geneza şi sfârşitul, unindu-le în eternitate, care, cel puţin în religie, reprezintă năzuinţa arhaică a omului de a scăpa de sub teroarea timpului şi a istoriei, precum şi identificarea totală cu timpul lui Dumnezeu, o ipostază a mântuirii şi un spaţiu al libertăţii absolute.

De asemenea, apare şi tema timpului care macină lumea, ca expresie a fiinţei faţă de condiţia apăsătoare de muritor. Poezia “Vis” identifică timpul inegal în derularea sa, ce se află într-o permanentă şi spectaculoasă metamorfoză, ilustrată de înfăţişarea pe care o ia materia. Omul evoluează, descoperind dorinţa întoarcerii la o vreme neîntinată, a începutului, indiferent dacă timpul evocat se adresează copilăriei sau originilor generale: “redevenim copii/ întregi în vârstă,/ cu fiecare parte”.

tragem cerul peste noi

şi visăm:

îngereşte!

Finalul textual rezumă ideea principală a poemului. Figură eterică, punte între lume şi Dumnezeu, îngerul este apărătorul lumii creştine şi semnul dumnezeirii în lume. Aşadar, adverbul “îngereşte” edifică mesajul poeziei, acela că viaţa pământească este darul lui Dumnezeu pentru noi şi, în acelaşi timp, un drum iniţiatic pentru fericirea ce va urma, asemenea ideii general umane reflectată în basme ca eroul să parcurgă un drum de iniţiere pentru a se împlini.

Concluzionând, creaţia “Vis”, de Nicolae Băciuţ, întrupează o opinie subiectivă în cuvânt, conferind o oarecare putere de sugestie misterului uman, care, dincolo, de text, să întărească legătura dintre om şi universul ficţional.

INTERMUNDII

Bine că sunt,
mai ieri eram
ca fructul copt,
fără de ram;
pe trupul meu
tu erai rouă,
pe noaptea mea,
o lună nouă,
iarba sub noi
foşnea sticlind,
ne ascundeam
uitând zăpada
ce ne-a fost colind –
cuvintele veneau
pe rând;
bine că sunt,
mai ieri eram
floare în seva
unui ram,
şi mă întorc
la început,
să-ţi fiu
întâiul tău sărut.
Bine că sunt
şi că eram
ca amintirea
unui ram
ce se întoarce-n rădăcină,
doar ca să-ţi fie,
iar, lumină.
Inoc, 6 mai 2012

Enache Andreea
Clasa a XI-a C

Liceul Pedagogic”D.P.Perpessicius”, 
Brăila

Prof. coord. Novac Marioara

„Trei lucruri sunt extrem de dure:oțelul, diamantul și cunoașterea de sine.”  (Benjamin Franklin)
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Lecția despre zbor     
         Cercul. O lume infinită de puncte în care se ascunde un univers de speranțe. O lume de inedite elemente, o lume care se construiește, crește și respiră. Între marginile lui, trăesc ideile și își găsesc trupul perfect, elastic și cald. Când omul desenează cercul și cere să nu fie atins, de fapt, protejează inefabilul, transcendentul, pe care îl simte, dar nu poate să-i vadă capătul, ascuns bine în ”forma cea dintâi”. 

          Cercul e o stare, o oglindă în mic a transcendentului care se lasă doar puțin relevat, căci Creația e un miracol inaccesibil, pe care doar mințile tainice și curajoase, călite de jocul insidios al ielelor, îl pot percepe,  prin demersuri temeinice, prin socotire și des-cifrare.

          Când, însă, cercul e desenat de cuvinte, ca în Euclid*, el se prelungește în sufletul lumii pentru a fi înțeles și parcurs, artistul fiind, în egală măsură, călătorul care străbate Dincolo și călăuză pentru ceilalți, cărora le lasă semne:” Urmă peste urma mea”, tăind un drum cu propriul suflet..

         Cu o răbdare sisifică,, într-un discurs confesiv, în egală măsură tenace și delicat, eul liric construiește cercul/cercuri ”până urmele fac zid”, metaforă a verticalizării, a cunoașterii de sine, pentru  ziguratul care se apropie de Cer. E suferință de Meșter Manole care calcă piatra sunetului și o modelează, scoțând-o din  prozaic, din banalul întâmplător al comunului, și o transformă în eternitate, o potecă, aparent nesigură și inaccesibilă, îngustă, dar ispititoare.

        Chinul, palmele asudate, pline de trudă, nesomnul agitat personificat și comprimat ” până nopţile fac rid”, traduc, discret, ceva din  frământarea  făpturii efemere care tânjește după Altceva, ”mult prea înalt/ și mult prea târziu”, după eternitatea pe care doar cercul desenat obsesiv și tainic o mai arată ca o umbră proiectată pe pământ.

      Nimic nu istovește, nu obosește și nu oprește șirul de îngenuncheri și de poveri ce trebuie duse, pentru că sunt cunoscute tainic la fel ca o zbatere de aripă de fluture ori de ” pleoapă peste pleoapa mea”, metaforă sinonimă aceluaiși cerc-privire-căutare-neodihnă care trăiește în artist și cere să fie ”desenat” lumii, transpus, întrupat.

     Cine îl ispitește pe eul liric? Cine îi șoptește tainic: ”-Vino!”? Când timpul lui se fărâmițează agasant ” până ore se divid” și apasă,  cu căderea lor, sufletul, îngreunând căutarea, făcând-o să semene cu o înaintare în nisipuri mișcătoare? Cine îi toarnă otrava dulce în ureche, îl face să spere, să se ridice din marea deznădejdii și să calce apăsat propriul destin?

    Doar El, Cercul, ” cifră peste cifra mea”, ca o rază prin văzduhul înlemnit  de tăcere, doar El știe rostul acestei căutări de ex-tragere a firului de praf de stea care pulsează. 

    Iar artistul, o etapă din șirul nesfârșit, din  ipostazele de archaeus, ” Euclid din Euclid” nu ezită să se sacrifice pe acest drum.

-------------------------------------------------------

  * Nicolae Băciuţ, Poeme verzi pe pereţi, Editura NICO, 2013;
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,,Vis pierdut”


Lirica lui Nicolae Băciuţ impresionează prin ludicul folosit ca mască a profunzimii, şi reciproc, a adâncimilor eului în care se reflectă pofta aproape expresionistă de joc, de o mare descătuşare metafizică de energii. Subiectul liric îşi caută propria esenţă în „nori de hârtie”, în „fire de nisip”, în „margini de mare”, în cuvinte într-o permanentă răstălmăcire şi joacă.


Poezia „Vis pierdut” face parte din volumul „Poeme verzi pe pereţi” şi este o artă poetică explicită în care poetul îşi plânge deznădejdea în faţa realităţii crude, conform căreia plăsmuirile din firul gândirii sale, transfigurate artistic in versuri, nu devin materiale, nu iau fiinţă. Poezia se prezintă ca un elogiu adresat creaţiei lirice, fiinţă care poate transforma radical viaţa creatorului, însă acesta nu poate fi înălţat la rangul de Demiurg, lucrarea sa rămânând doar pe hârtie. 


Titlul este semnificativ, fiind alcătuit din substantivul „vis”, nearticulat, şi adjectivul „pierdut”, epitet al dispariţiei speranţei într-un neant departe de a fi cunoscut.


Lirismul subiectiv este relevat în mărcile lexico-gramaticale ale eului liric, între care se pot enumera:  pronume la persoana I („-mi”, „îmi”); adjective pronominale posesive la persoana I („mea”), dar şi verbul la persoana a II-a „poţi”.


Discursul liric este structurat în două strofe inegale ca dimensiuni: prima  este dedicată poeziei şi forţelor sale, cea de-a doua reflectă concluzia poetului deznădăjduit de cruzimea realităţii.


În prima secvenţă lirică, sunt prezentate atributele creaţiei în versuri ca ale unei adevărate zeiţe a soartei – în aparenţă – deoarece schimbările pe care ea le poate produce sunt radicale, incredibile prin stăpânirea lor absolută. Poezia poate „întoarce viaţa” poetului „pe dos", îi poate altera total existenţa, dându-i un cu totul alt sens. Ea stăpâneşte timpul, putând să schimbe anotimpurile între ele, făcând din ,,vară/ toamnă”, trecând poetul prin diferite etape ale vieţii sale în clipe-cuvinte. Ea provoacă reiterarea miturilor, regenerarea esenţei din aparenţă şi invers, după cum face din „frunze /copaci”. De asemenea, ea este capabilă „Din bube, mucegaiuri şi noroi” să producă „frumuseţi şi preţuri noi”, căci din „iederă” poate concepe un „zid” – al izolării poetului de societatea care nu-l poate înţelege – dar şi o „scară până-n cer” – creaţia, deci, oferă eului liric posibilitatea înălţării prin mijloace nebănuite până atunci.


Însă toate acestea nu se dovedesc a fi decât iluzii, deoarece, în cele din urmă, totul nu e decât un „vis pierdut”, poetul dându-şi seama că fabuloasa sa creaţie nu poate depăşi hârtia, nu poate să iasă din firul deja trasat al destinului, nu poate aspira să treacă peste propria condiţie – deoarece astfel ar atrage pedeapsa divină. Capacităţile poeziei sunt infinite, însă tot ce concepe ea se distruge „pân’ la ziuă” – sub soarele raţiunii pure, are loc disoluţia creaţiei, rămasă fără un rezultat vizibil.


Rima este împerecheată, iar măsura nu este fixă, evidenţiind fluxul liber al gândirii eului liric.


În concluzie, poezia „Vis pierdut” de Nicolae Băciuţ este o artă poetică în care poetul, într-o manieră inedită şi uşor ironică, îşi arată deznădejdea faţă de realizările materiale pe care le poate înfăptui creaţia lirică.

Filip Denise

Clasa a VIII-a B

Colegiul National “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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Mi-ai dat, Doamne

    Poezia "Mi-ai dat, Doamne" de Nicolae Băciuț este o reusita opera liricã ce are toate trăsăturile specifice genului din care face parte care evidențiază legătura strânsă dintre om și Dumnezeu și recunoștința acestuia pentru lucrurile pe care i le a dat acesta .

    Titlul este simbolic,sugestiv,un element paratextual în deplina concordanta cu mesajul poetic. Din punct de vedere gramatical,titlul este alcatuit dintr-o invocație, substantivul propriue "Doamne" în vocativ , un verb și pronumele "mi-"  sugerându-se legătura dintre eul contemplator și Dumnezeu. Din punct de vedere ideatic, acest prim prag textual,anticipează tematic și deschide un orizont de așteptare lectorului. Titlul este un enunț subtil reluat în text pentru împlinirea orizontukuide așteptare al receptorului.Titlul reprezintă o " cheie interpretativă" ( Umberto Eco), un prim fior al vibrației lirice în deplină legătură cu mesajul poeziei.

    Discurul liric este expresiv grație mijloacelor artistice, astfel în prima strofă eul liric îi mulțumește Celui care a înființat lumea pentru darul de a putea vorbii și pentru faptul că în lumea aceasta există atât de multe cuvinte și limbi frumoase pe care unui om nu îi ajunge o viața pentru a le învăța pe toate. În cea de a doua strofă îi este recunoscător Domnului pentru veșmintele fără de care în iernile friguroase ar fi înghețart și crede cã are prea multe, acestea fiind uneori intr-un număr prea mare, majoritatea din ele rămânând uneori nepurtate. Cea de a treia strofă, și ultima este o ultimă mulțumire către Dumnezeu prin care îi multumește pentru tot ce i-a dat și pentru că există, încercând să îi dea ceva în schimb, acest lucru fiind credința lui și își cere iertare pentu păcatele săvârșite sau pe care le va săvârși.

    Modul de expunere predominant este descrierea artistica , care se îmbină cu monologul liric și îi oferă poeziei o oarecare frumusețe.

    Perspectiva subiectiva este sugerată de mărcile lexico-gramaticale ale eului liric: "le" , " mi-" ," pot " și accentueaza transmiterea directă a ideelor, sentimentelor eului liric. Eul liric apare în ipostaza contemplativa și meditativă, sentimentele de recunoștință față de lucrurile primite de la Dumnezeu, nostalgie și admirație fiind exprimate în mod direct.

    Poezia este alcatuită din trei strofe a câte șase, șapte, respectiv patru versuri, muzicalitatea textului fiind redată de elementele de prozodie: rimă îmbrățișată imperfectă în toate cele trei strofe iar măsura variază între două și zece  silabe ritmul fiind trohaic.

    În concluzie, opera Lui Nicolae Băciuț este o reusită poezie aparținând genului liric ce subliniază legătura dintre om și Dumnezeu și recunoștința acestuia față de tot ce i-a dat ce este evidentiată in această opera lirică.

Fluturaş Valentin Ionuţ

Clasa a XII-a

Şcoala: Liceul Pedagogic “D.P.Perpessicius”

Brăila,
Judeţul Brăila
Prof. coord. Aldea Carmen
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Chemare

Motto: Cunoaște-te pe tine însuți și vei cunoaște orânduiala lumii.

Scrisă la Brăila şi apărută în anul 2012 din volumul “Poeme verzi pe pereţi” poezia contemporană abordează tema chemării lăuntrice a eului liric faţă de sentimentul de siguranţă ce apare în urma detaliului, chemare exprimată prin metaforizarea sentimentului de incertitudine.
Compusă din două strofe inegale, prima reprezentând realitatea interioară caracterizată de lipsa rimei în prima strofă şi încrucişată în a doua, măsură de 3-6 silabe şi ritm variabil respectiv iambic. Motivul central al poeziei este teama, sentiment ce rezultă din incertitudine. Se prezintă relaţia dintre noţiunile concrete şi cele abstracte. Teama de lumea materială, superficial eului liric ce este în ochii autorului mai abstractă decât din acţiunile ce rezultă din această. Prima strofă este formată din 10 versuri, grupate la rândul lor câte două reprezentând relaţia cauză-efect. Primele două versuri diferă de celelalte relaţii cauză-efect, deoarece teama eului liric este generată de umbră, efectul lăsat de copac, element concret în prezenţa luminii. Aici umbra reprezintă o copie infidelă şi sumbră a frumuseţii copacului şi incertitudinea provine de la lipsa de detaliu a umbrei ce poate fi a oricărui alt tip de arbore decât a celui iniţial.
Aceeaşi absenţă se remarcă în următoarele două versuri, unde floarea simbolizează viaţa. Lipsa detaliului produce incertitudine, nelinişte sentimente ce se diminuează prin fruct, ca moştenire a unei vieţi care deja trăită devine o certitudine. Mai departe laitmotivul poeziei se ilustrează prin termenul de buze, ce în acest caz reprezintă o persoană ce nu poate fi recunoscută decât în urma sărutului prin unicitatea în detaliu a sentimentului lăsat de acesta. Ochii din următoarele două versuri aprinde în gândirea autorului acelaşi sentiment prin incertitudinea faţă de gândurile ce se ascund în spatele acesteia, gânduri ce ies la suprafaţă prin intermediul detaliilor privirii persoanei iubite ce diferă în funcţie de aceste gânduri. Tot aşa, şi altarul reprezintă un simbol al nunţii care prin absenţa detaliului la rândul său poate sugera oricare altă ceremonie de căsătorie certitudinea instalându-se astfel prin detaliul cheie, mirele. Laitmotivul se mai resimte şi în structura acestei strofe prin variabilitatea acesteia. 
Simetria se realizează doar prin prezenţa detaliului, oferit de efectul fiecărui simbol material. Paradoxal simetria celei de a doua strofe caracterizată de rima încrucişată măsură versurilor de 6 silabe în versurile unu şi trei şi 3 silabe în versurile doi şi patru, realizată în ritm iambic, nu este determinată de siguranţa oferită de prezenţa detaliului în prima strofă e mai degrabă în încercarea eului liric de aflare a sinelui. Singurul element aici este sinele, cel mai incert detaliile fiind cele mai greu de remarcat.Şi ca atare prin chemare se încearcă regăsirea interioară, aflarea identităţii interioare a autorului. Această introspecţie este reliefată conotativ şi în cadrul titlului. La rândul lor, cele două strofe se află în aceeaşi relaţie de cauză-efect, incertitudine-siguranţă. În prima se ilustrează siguranţă generată de prezenţa detaliului pentru fiecare element al lumii. Însă în cea de-a doua strofă aceeaşi siguranţă lipseşte şi instalându-se incertitudinea fără rezultate dar în plin proces de “chemare”. 
La o selecţie a operelor din volumul ” Poeme verzi pe pereţi” această poezie este cea mai reprezentativă pentru mine deoarece este o incursiune în gândirea şi percepţia autorului asupra sinelui şi a lumii înconjurătoare chintesența trăirii sale lumești.
Fotache Ana-Maria
Clasa : a X-a
Colegiul National “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
 

[image: image38.jpg]



                   

 Cuvântul binecuvântat- treaptă edenică
Materia vibrează într-un liber schimb cu universul. Precum există alb şi negru, eros şi thanatos, la fel coexistă sacrul şi profanul. Soarele mangâie neobosit şi vorbeşte în chip negrăit de frumuseţea Raiului. Razele sale se împletesc în sufletele înălţate către cer. Astrul diurn ce măsoară zenitul niciodată nu se epuizează, deoarece nu luminează în întuneric, ci înveşmântează lumea cu dulceaţa bucuriei. Spre deosebire de acesta, lumânarea, jertfa nesângeroasă de ceară, deşi pâlpâie în duh smerit, se consumă, integralitatea ei anulându-se când e atinsă de mâini omeneşti. Lumina însă, în adevăratul ei sens, a fiinţat prin cuvânt, întrucât Dumnezeu a zis : ,,<<Să fie lumină !>> Şi a fost lumină.’’.

,,La  început era Cuvântul şi Cuvântul era la Dumnezeu şi Dumnezeu era Cuvântul. Acesta era întru început la Dumnezeu. Toate prin El s-au făcut ; şi fără El nimic nu s-a făcut din ce s-a făcut.’’. Precum marea nu încape în carapacea ei, adesea răbufnind prin tăria valurilor, tot astfel sufletul cu dorinţe supraexistente este prizonier al trupului - ,,Desfoliind în şoaptă/ cuvântul/ care nu te mai încape!’’, ,,Recurs 1’’, Nicolae Băciuţ. Salba de emoţii, sentimente şi idei este enormă, ,,viii’’ lui Eugen Ionescu cerând divinităţii un alt trup, mai mare, pentru a-şi ,,descărca nebunia în plin’’- Lucian Blaga. Cel ce se manifestă ca un intermediar între om şi Dumnezeu este logosul, atomul ce zace în suflet şi dă naştere, în urma unor frământări interioare, unei geneze numită creaţie poetică. Ea călătoreşte între tot ce are grai, ţesând infinitul tinei.

Poezia ,,Botez’’ prezintă, într-o manieră originală, ritualul mântuirii poemului de materia sinelui. Sălăşluind în oameni, slova a împrumutat din neputinţa lor, deşi la început toate erau ,,bune foarte’’. Astfel, ,,cununa creaţiei’’ i-a deturnat sensul, demonismul cuvântului ruinând inimi. La fel cum Hristos, prin Rastignirea Sa pe Sfânta Cruce, a împăcat lumea cu Dumnezeu şi l-a izbăvit pe om de păcat, deschizând porţile Raiului, aşa şi poetul împrumută o fărâmă din calitatea de creator a Ziditorului, devenind un ,,homo faber’’ care se jertfeşte pe altarul emoţiei pentru a aduce cuvântul în starea lui originară. Astfel, curăţirea logosului de neputinţe se realizează doar în sacralitate, prin botezul creaţiei. ,,Luteopul’’- Nicolae Băciuţ- devine tatăl poemului şi, asemenea unui preot care botează un copil, îi săvârşeşte această taină în apa dulce a propiilor sentimente, exorcizându-l de nefast şi repunându-l în primordialitate, prin binecuvântare: ,,Fie Diavolul cuvântului/ Binecuvântat!’’. Aşadar, poetul ,,naşte’’, din epiderma sufletului, cuvinte pure ce luminează şi îmbracă inimile rătăcite cu armonie. Vocabulele sunt vii în accepţia lui Nichita Stănescu: ,,Cuvintele sunt spaţializate, ele nu sunt moarte, ele sunt vii, între mine si tine.’’
Această exorcizare a literei este inspirată din slujba Sfintei Taine a Botezului în timpul căreia, prin cufundarea de trei ori în apa din cristelniţă- mormântul lichid al patimei - pruncului i se iartă păcatul strămoşesc, devenind un ostaş din armata nebiruită a lui Hristos, îmbrăcat în haină de lumină: ,,Câţi în Hristos v-aţi botezat, în Hristos v-aţi şi-mbrăcat!’’, ,,Dă-mi mie haină luminoasă, Cel Ce Te îmbraci cu lumina ca şi cu o haină!’’.
Compoziţional, se remarcă unitatea poeziei prin reiterarea de trei ori a  versurilor ,,Te-ai lepădat de cuvinte?/ Nu m-am lepădat!’’. Acestea se află în sinonimie cu îndepărtarea de întunericul voroavei: ,,Scuipă de trei ori’’. Tot astfel, înaintea Sfântului Botez, există un dialog între preot şi naşi: ,,Te lepezi de satana?’’-,,Mă lepăd’’, ,,Te-ai lepădat de satana?’’- ,,M-am lepădat’’. Slujitorul Domnului spune: ,,Suflă şi-l scuipă pe el’’.
De asemenea, în poezia supusă analizei se observă răspunsul negativ ,,Nu m-am lepădat’’ prin care se emfazează dragostea poetului pentru literă, după cum afirmă Nicolae Băciuţ: ,,Iubirea mea nu are gură/ ea are trupul cuvintelor’’.
În concluzie, prin botez cuvântul se desparte de lumescul din el şi devine, totodată, fiul scriitorului. Acesta din urmă îi poartă de grijă, dezbrăcându-l, cu răbdare şi blândeţe, de neant, pentru a putea respira esenţa şi adevarul. Logosul îşi recapătă dimensiunea îngerească din ,,illo tempore’’, prin binecuvântare, iar tatăl lui, prin harul divin, îl resacralizează. Din acest punct de vedere, omul se aseamănă cu Dumnezeu, demonstrându-se prezenţa dualismului – sfinţenia şi laicul, dar şi posibilitatea învierii din închisoarea dulce a ispitelor. Aşadar, ca material liric, cuvântul trebuie să fie metamorfozat din daimon cotidian în demiurg cu potenţial creator. Marele merit al poeziei constă în apropierea ,,umbrei de fum’’- Tudor Arghezi - de Rai, iar singurul care poate să translateze cerul către om şi omul către cer este cuvântul - scară cu trepte de marmură edenică, nu de lemn.
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DUMINICA

Niciodata nu am perceput cuvintele ca fiind simple alaturari de litere, simple grupari de silabe. 
Un cuvant este un sentiment, un gand ce evadeaza din adancul constiintei noastre si ajunge in rutina realitatii.  Oamenii simt nevoia perpetua de a se exprima. Fiecare suflet creator doreste sa-si expuna ideile, iar modul cel mai eficient de a o face este LIMBA.

Citind poezia lui Nicolae Baciut ,,Duminica”, am realizat ca perceptia mea era gresita. Nu acordam destula atentie limbii.  ,,M-am nascut” in ea, deci niciodata nu am considerat-o utopica. Era o parte din mine, un mic detaliu in povestea mea. Insa, cu totii stim ca detaliile sunt cele ce definesc. 

Am remarcat influenta religioasa din aceasta poezie inca din titlu. Duminica este ziua sfanta, ziua de odihna, momentul de liniste de dupa furtuna. Astfel, limba este creionata, inca de la inceput, ca fiind elementul sacru din profanul ce ne inconjoara. 

,,Tatal nostru” reprezinta rugaciunea comuna, cea pe care orice credincios o cunoaste lucru ce ma face sa cred ca versul ,,Limba ca un Tatal Nostru” sugereaza inceputul, momentele de la incipitul vietii in care abia silabisim cuvintele. Odata cu trecerea anilor evoluam si ajungem la ,,Crez”, simbolul absolut al credintei. In acel moment, legam propozitii. Nu comunicam doar strictul necesar, ajungem sa comunicam adevarate emotii. ,,Limba ca o rugaciune” evidentiaza faptul ca limba ajunge sa fie elementul de baza al creatiei

Desi evolueaza de-a lungul timpului, limba ramane ,,dincolo de vremi”. Nu va disparea niciodata, e o ,,minune’’ a existentei umane. Versul ,,Limba-n care poti iubi” reliefeaza conexiunea cu sentimentele. Ea este inspiraţia sufletului, lumina minţii, zâmbetul inimii. Cuvintele dintr-o propozitie se despart şi pleacă fiecare către emoţia lui. Într-un final, ca efect secundar al utilizarii limbii, oamenii vorbesc emoţii.                                               

Constantin Noica spunea ca  ,,nu noi suntem stapani ai limbii, ci limba este stapanul nostru.” Traim prin ea. Acesta este, cred eu, mesajul poeziei ,,Duminica” de Nicolae Baciut. Eul liric cinsteste limba. Pentru el, limba este un dar sfant.

GABOR GABRIELA

clasa a-X-a

Colegiul Naţional “Vasile Alecsandri” 
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“Sentiment de toamnă”

“Mai creşte iarba-n cer mereu,

aripile de păsări încă-s ude,

mai cade câte-un nor, precum un înger,

dar cine-l mai aude?

Mai risipeşte toamna frunze-n cer,

sunt mari migraţii de pământuri,

mai cad batiste, despărţiri,

dar cine-aude când le fluturi?

Mai creşte cer în cer mereu,

de parc-ar creşte Dumnezeu.”

         Nicolae Băciuţ este un romantic,existând superb prin poemele sale cu miez de înţelepciune si mereu proaspete. Recentul volum de versuri , intitulat „Poeme verzi pe pereţi”, şi care a apărut într-o formă grafică elegantă, la Editura NICO din Târgu Mureş, atrage cititorul, mai întâi prin titlu îndrăzneţ, parafrazând sintagma ce nuanţează starea de visare faţă de înţelesurile lumeşti.

        Poezia „Sentiment de toamnă” aparţine  acestui volum şi ilustrează aceeaşi temă ca şi poeziile „Numele toamnei”, „Constelaţie” şi „Colţ de cer".Titlul este un grup nominal care sugerează trăirile melancolice şi posomorâte ale eului liric o data cu venirea toamnei. Poetul suferă alături de iarba care „creşte-n cer mereu”, aripile de păsări care încă sunt ude, frunzele uscate care se risipesc în bătaia vântului.

      Tema acestei poezii o reprezintă comuniunea omului cu natura dar şi comuniunea divină a omului cu Dumnezeu. Corespondenţa de factură simbolistă dintre natură şi sentimente este sugerată de frământările interioare ale ipostazei poetice din text, în aşteptarea inspiraţiei:

                                  „Mai cad batiste,despărţiri,

                                  Dar cine-aude când le fluturi?”

      Încet,încet atmosfera devine întunecată şi apăsătoare.Nu se mai aud sonorităţile vesele ale verii, natura devine mohorâtă, tristă, pustiită. Imaginea metaforică a îngerului căzut din cer şi nu este auzit şi înteles de nimeni: „Mai cade cate-un nor precum un înger/dar cine-l mai aud?”, presupune senzaţia căderii definitive a omului într-o lume a morţii:

                                   „Mai cade cate-un nor precum un înger 

                                    dar cine-l mai aud?”

        În acest cadru sumbru şi senzaţie de funebru, elementele terestre: iarba, frunzele, se combină cu elemente cosmice precum cerul. Păsările si migraţiile acestora reprezinta puntea de legătură dintre cer şi pământ. Toate acestea se concretizează când, omul căzut in păcat aspiră la condiţia divină asemenea lui Dumnezeu:

                                  „Mai creşte cer în cer mereu,

                                    De parc-ar creşte Dumnezeu.”

              În concluzie, poezie „Sentiment de toamnă” este o artă poetică sugerând exprimarea propriei concepţii despre condiţia artistului într-o lume ostilă, monotonă, apăsătoare

Gheorghe Iulia-Maria
Clasa a VIII-a  
Colegiul Naţional “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu 

Constelaţie                                                                                                               

Opera „Constelaţie” a apărut în anul 2013 în volumul „Poeme verzi pe pereţi”. Alte titluri întâlnite în volum sunt „Ambră”, „Pod de seară”, „Euclid” şi „Fotografia”.   

Titlul reprezintă un indice sintetizator şi e format dintr-un singur substantiv colectiv nearticulat. Tema poeziei e dra-gostea, iar printre motivele operei deosebim florile, timpul, ochii, apa, cerul şi ploaia. Prin intermediul imaginilor artistice sunt exprimate în mod direct sentimentele, ideile şi trăirile eului liric. Poezia este construită sub forma unui monolog liric, prin care eul liric îşi exprimă sentimentele de dragoste faţă de iubita sa, poezia fiind ca o scrisoare adresată acesteia.    

Mărcile eului poetic se remarcă prin verbele şi pronu-me de persoana I singular: „m-aş face”, „ţi-aş fi”, „eu ţi-aş fi”. Din punct de vedere prozodic, opera e alcătuită din trei strofe inegale, primele două având şase versuri, iar cea de a treia strofă patru versuri. Rima este imperfectă: în prima strofă, versurile doi, patru şi şase au ultimele silabe terminate în „ar”; în a doua strofă, doar primul şi ultimul vers rimează, iar în a treia strofă rimează versul al doilea cu al patrulea. Ritmul este trohaic, iar măsura variază între patru şi şase silabe. 

În poezie, eul liric încearcă să-şi convingă iubita că ar putea lua orice „formă”  în funcţie de ea şi că îşi poate schimba starea de spirit în funcţie de starea ei  şi, astfel, îi arată că sunt suflete pereche, că sunt destinaţi să fie împreună („dac-ai fi floare/m-aş face florar”, „dac-ai fi râu/ eu ţi-aş fi apă”). La nivel stilistic, textul e format din imagini audio-vizuale („timp-minutar”, „ochi-pleoapă”, „ploaie-nor”). 


Semnificaţia titlului e înţeleasă abia în ultimul vers, da-torită termenului „alcor”, care reprezintă un astru de mărimea a cincea, din constelaţia Ursa Mare, satelit al stelei Mizar.

Aşadar, poezia „Constelaţie” de Nicolae Băciuţ, specie a genului liric,  reprezintă o reuşită operă literară. 

Gheorghe Monica

Clasa a X-a F

Colegiul Naţional “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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FOTOGRAFIA 

Eu sunt fotografia 

altcuiva – 

poate ne-am întâlnit 

în altă viaţă – 

dar fotograful 

a-ncurcat 

şi timpul 

care ni s-a scurs 

pe faţă 

şi lacrima 

ce nu s-a-nlăcrimat. 

Eu sunt argintul 

din oglindă, 

încremenit 

când ai privit 

fereastra 

în care tu ai fost 

icoană, 

în care floarea-şi îngropase 

glastra. 

Eu sunt altcineva – 

care se-ntoarce 

în fotografia sa. 

27 ianuarie 2012

Nicolae Băciuț este un scriitor optzecist, ardelean cu o vastă activitate culturală și literară, care se remarcă prin volumele sale de poezii: „Lina lumina”, „Alb pe alb”, „Memoria zăpezii” etc. și de publicistică „Zona liberă”, „Şi așa mai departe”, iar ȋn prezent se ocupă de revista „Vatra veche”, care se bucura de o mare popularitate ȋn ȋntreaga țară.

Prin propria-i formă, poezia „Fotografia” reprezintă o metaforă a vieții din trecut, celei actuale, dar mai ales o ȋngemănare a celor două.

     
Titlul poeziei, „Fotografia” sugerează o imortalizare a omului ȋntr-un anumit moment al vieții sale. Iluzia prezentă la ȋnceputul poeziei „Eu sunt fotografia/ altcuiva” ilustrează faptul că peste om a intervenit timpul și nu se mai identifică cu ipostaza din fotografie, idee subliniată de adverbul „și” identificat ȋn versurile „și timpul/ care ni s-a scurs/ pe față”. Versurile „poate ne-am ȋntȃlnit/ ȋn altă viață-” fac referire la teoria metempsihozei, sugerȃnd că fotografia este de fapt o formă de ȋntrupare a eului ȋn alt timp și alt spațiu. Această teorie este prezentă și la Mihai Eminescu ȋn „Sărmanul Dionis”, ȋn care personajul principal este ȋntruchipat ȋn două forme diferite, ȋn două timpuri diferite.

Tema poeziei este trecerea ireversibilă a timpului care lasă urme asupra omului și ȋl schimbă pe acesta de-a lungul vieții sale, ceea ce ȋntărește ideea conform căreia fotografia este doar o ipostază a omului ce se află ȋntr-o perpetuă schimbare.

     
Ȋn continuare, ȋn conținutul poeziei există noțiunea de „fotograf” care reprezintă o metaforă pentru Divinitate, identitatea supremă care ne coordonează pe noi, creațiile sale, redȃnd ideea „lumii ca teatru”, care se regăseste și de aceasta dată la Eminescu ȋn poezia „Glossă”. Ȋn aceeași strofă se regăsește metafora „lacrimi nelăcrimate” introdusă tot prin adverbul „și” care exprimă ideea unor sentimente neȋmpărtășite, păstrate ȋn adȃncul ființei.


Ȋn primul vers ce aparține strofei a doua se observă o similaritate cu cel din prima strofă, ȋnsă de această dată eul liric se aseamănă unui metal prețios, argintul care ȋn sens denotativ contribuie la o cȃt mai precisă reflexie a oglinzii, pe cȃnd ȋn sens conotativ reprezintă un eu statornic, „ȋncremenit” al cărui suflet rămȃne fidel iubirii pentru o anumită ființă.


Fereastra creionează o metaforă pentru deschiderea sufletului ȋncȃt să fie posibil accesul unor sentimente ȋn ființa sa. Icoana, pe de altă parte, ilustrează imaginea de preț a ființei iubite față de care eul liric ȋși exprimă prețuirea imensă. Verbul la timp trecut ȋn structura „ȋn care floare-și ȋngropase/ glastra.” sugerează o iubire finită prin pierdere, unde floarea reprezintă sufletul, iar glastra trupul.


Finalul poeziei este alcătuit dintr-o strofă cu 3 stihuri, care redă o regăsire a sinelui. Chiar dacă din punct de vedere fizic nu mai există identitate, sufletul nu este afectat de trecerea timpului.


Din punct de vedere prozodic, poezia este modernă ca versificație avȃnd vers alb cu minuscule, iar rimele și măsura lipsesc.


Ȋn concluzie, poezia „Fotografia” de Nicolae Băciuț redă, ȋntr-o tonalitate melancolică, diferite atitudini poetice față de ipostazele vieții umane ȋntr-o modalitate modernă.
GHEȚĂU VLAD

Colegiul Naţional “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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Colț de cer

Iarbă

într-un colţ de iarbă,

soare,

într-un colţ de cer,

frunză

care nu mai moare

pe o ramură de ger.

Iarnă,

într-un colţ de iarnă,

alb,

doar într-un colţ de alb,

care nu ştie să cearnă.

Lacrimă-ntr-un colţ

de lacrimi,

pleoapă de Homer,

până când se-ntoarce,

iarăşi,

cerul,

într-un colţ de cer.

Cluj-Napoca, 12 februarie 2012
Prin poezia “Colț de cer”, autorul încearcă imortalizarea naturii într-un mod inedit. El scoate în evidență anumite părți de natură, care să bucure privirea până la lacrimi: “lacrimă-ntr-un colț de lacrimi, pleoapă de Homer”. 


Poetul picteaza frumos versurile, umplându-le de culoare: “iarbă” , ”soare”, “iarnă”, “cer”, verde, galben, alb, albastru, culorile ce definesc cel mai bine natura. Pentru a vedea frumusețea întregului, trebuie să fim atenți la detalii, la câte un “colț de iarbă, colț de cer, colț de iarnă”. Toate aceste contraste încearcă să definească frumusețea unică a naturii.


Tabloul primei strofe ne arată o simbioză între planul terestru și planul cosmic: un cer albastru luminat de un colț de soare, care bucură verdele ierbii. De la seninul albastru se face trecerea la albul cenușiu al iernii, din strofa a doua. Contrastul dintre cele două strofe aduce în prim plan frumusețea crudă, rece și cenușie din nesfârșirea cerului.


În fața acestor imagini fascinante nu putem decât vărsa o lacrimă a bucuriei, frumosului, o lacrimă a ochiului minții.

GHINTUIALĂ RALUCA

Clasa a XII-a

Colegiul Naţional “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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Tema si viziunea in opera literara “Poemul risipitor” 

Poetul Nicolae Baciut este un romantic ce își împarte minuțios timpul între managementul cultural, munca editorială și masa de scris cu bucurie, pricepere și seriozitate. Poet român contemporan, el se remarcă prin volume de poezii precum "Solstițiu de Echinox", "Manual de ceară", "Poeme verzi pe pereți". 

Poezia "Poemul risipitor" de Nicolae Baciut aparține volumului "Poeme verzi pe pereți", fiind o artă poetică. Tema operei este condiția poetului ce trăiește izolat de cei din jur, fiind vorbitor de "limba poezeasca" (Nichita Stănescu). 

 Titlul poeziei reprezintă o metaforă simbol, caracteristică pentru geniul care trăiește și sintetizează prin prisma creației sale. Epitetul "(poemul) risipitor" exprimă mijlocul prin care geniul creator percepe propria-i operă. 

  Poezia este alcătuită din două strofe cu vers alb unde măsura acestora este inegală, cele două strofe fiind inegale că întindere. Curentul din care face parte, postmodernismul, este indus de scrierea cu literă mică a versurilor, tehnică modernă a ingambamentului prin care se realizează legătură strânsă dintre versuri și de asemenea fluiditatea și continuitatea ideilor. 

 Opera se deschide cu repetarea parțială a titlului, lexemul "poem" devenind astfel element recurent. Folosirea exclusivă a verbelor la timpul perfect compus ("nu le-au lipsit", "au plecat") înscrie stările și experiențele lirice într-un interval de timp anterior momentului reprezentat. Linia de pauză de la sfârșitul versului al patrulea delimitează atât prelungirea sentimentului eului liric (marcat prin pronume la persoană I "la mine" și verbe la persoană I "să pregătesc") cât și adresarea directă către cititor. Antepenultimul vers al strofei reprezintă motivul central al poeziei, o întrebare veche de când e lumea la care geniul încearcă să caute răspuns atât de-a lungul poeziei, dar mai ales pe tot parcursul volumului "Poeme verzi pe pereți". 

  Cea de-a doua strofă ilustrează caracterul de contemplagie deși nu are rol conclusiv deoarece reprezintă o întrebare retorică adresată lectorului. Astfel este concretizat finalul deschis ce lasă loc de interpretări din partea citirorului. 

 În concluzie, poezia "Poemul risipitor" se concretizează într-o artă poetică. "Nicolae Baciut extrage din macinismul cotidianului, scoate esența întâmplărilor și le aureolează cu lumina poemului" (Melania Cuc), autorul afirmând despre sine însuși că nu se joacă "de-a scrisul" (Nicolae Băciuţ). 

GLIGAN ROXANA-DANIELA

Clasa a-IX-a B

Liceul Tehnologic “Francisc Neuman’’
Arad

Judeţul Arad

Prof. coord. Gligan Silvia-Violeta
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      ,,Copilăria este locul unde Dumnezeu poate fi substituit c-un simplu surâs’’  (Costel Zagan)

    QUINTELNIC

                                                                       Lui Ioan Pintea 

              Poezia ,,Quintelnic’’ dedicată lui Ioan Pintea este o poezie care îmi trezeşte o stare de nostalgie, pe care toţi cred că o avem atunci când ne gândim acasă., fiind plecaţi în depărtare. Termen „acasă”  nu reprezintă neaparat locuinţa personală sau casa părintească, ci acel loc unde ne simţim noi înşine, în elementul  nostru.

               În viziunea mea , fiecare dintre noi plecăm de „acasă” de la Dumnezeu atunci când ne naştem cu opţiunea de a ne întoarce la El. Poetul reliefează această dorinţă de întoarcere la starea iniţială, cea neîntâlnită, prin versurile”Mă-ntorc  acasă în viaţă/Nu cel de acum/Ci cel ce-am fost cândva”.


Astfel, poetul  recunoaşte că viaţa trăită până atunci, până la hotărârea de a se întoarce , nu a fost a lui. .„Mă -ntorc in viaţă ,/mă-ntorc  acasă.”.Are o urmă de deznădejde datorită greşelilor  făcute până atunci, comparându-şi  întoarcerea cu a unor fluturi ,atraşi de lampă „ce nu mai poate lumina”. Aici lampa este simbolul speranţei. O altă interpretare a metaforei ,, lămpii’’ este aceea că datorită depărtării sale de acea lampă, poetul nu şi-o mai poate imagina luminând.

În continuare  poetul nostru, recunoaşte faptul că acest loc căutat de el nu este de pe pământ, fiind nevoie sa moară pentru a-l întâlni.

             Poetul intăreşte ideea că poţi fii cu adevărat tu numai acasă, existenţa în această lume fiind trecătoare si totodată făcându-te să- ţi pierzi adevărata esenţă si identitate: ,,Mă-ntorc  acasă /fără nume,/De parcă niciodată/N-am fost eu ‘’.

Gribincea Vasile

elev în clasa a X-a,

Liceul de Creativitate și Inventică ”Prometeu-Prim”, Chișinău, Republica Moldova;

Prof. coord. Constantin Șchiopu 
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”Cod galben de poezie” 

În pagina 100 a plachetei de versuri ale lui Nicolae Băciuț ”Poeme verzi pe pereți”, autorul oferă un verdict programatic asupra apariției, eradicând orice echivoc în privința faptului că ”Poemele acestui volum nu și-au propus să urmeze tema decât poate în subsidiaritatea ideii de imposibil, de necrezut, de fantezist…”. Inclus în volumul menționat anterior, textul ”Cod galben de poezie” comportă o pregnanță ideatică din perspectiva condiției generale a poeziei în calitate de dat fenomenologic. În pofida avertismentului auctorial vizavi de caracterul colateral pe care îl comportă dimensiunea tematică a poeziilor incluse în volumul ”Poeme verzi pe pereți”, la nivelul textului ”Cod galben de poezie” se poate vorbi despre o temă truvabilă, recte cea a destinului poeziei. Titlul textului implică o tangență directă cu zona denotativă a ramurii meteorologice în al cărei context codul galben este folosit în scopul referirii la condiții climatice potențial periculoase. Aglutinarea substantivului prepozițional ”de poezie”, ale cărui valențe sugestive sunt reprezentative în sine, cu noțiunea de ”cod galben” finalizează în formarea unei metafore ale cărei semnificații rezidă în ideea caracterului pletoric al versurilor viitoare ce vor da tonul unei schimbări paradigmatice esențiale .Poziția de titlu revenită metaforei ”cod galben de poezie” potențează și agrementează întregul discurs liric al textului. 

 Versul introductiv ”Vor veni poeme grele”, reluat anaforic în primordiul celei de-a doua strofe, relevă tonul premonitoriu al vocii lirice.  Sugestiile epitetului ”poeme grele” nu sunt reductibile la un conținut ideativ singular, adjectivul ”grele” demarcând o plurivalență interpretativă care poate duce cu gândul atât la  un conținut magistral al poemelor care ”vor veni”, cât și la eventualitatea intemperiei. Cel de-al doilea vers al primei strofe (”norii vor coborî pe pământ”) se fundamentează pe un tablou animat de nuanțe ale apocalipticului, amintind de peisajul lugubru cu care începe ”Moartea căprioarei” de Nicolae Labiș: ”...Soarele s-a topit și a curs pe pământ”. Or, dincolo de nivelul expres al unei imagini a eteroclitului, Nicolae Băciuț surprinde în acest context o variantă a transcendenței care s-ar manifesta nu în urma unui proces de escaladare către culmi zenitale, ci, dimpotrivă, care s-ar datora unei impuneri prin descindere a cerescului în plan terian. Imaginea vizuală proiectată de ”cohorte” este amplificată în sens cantitativ de adjectivul ”întregi”, fiind relevată ideea caracterului marțial al efectelor inclusiv naturale pe care le vor avea anunțatele ”poeme grele” care se vor repercuta dincolo de sfera creației poetice până la nivelul natural al peisajului existenței în genere, poezia echivalând cu un element care abundă în sens ontologic.  

 De relevanță expresivă este și utilizarea mai multor termeni din câmpul semantic al meteorologicului, pe lângă liminarul ”cod galben”, ilustrative fiind următoarele exemple: ”aversele de poezie”, ”picuri”, ”poemele vor ninge”, ”noian”.  Accepția metaforei ”averse de poezie”, fundamentându-se pe valoarea denotativă a primului termen, ține de ideea unor manifestări (poetice) de factură intensă, dar cu un ecou de scurtă durată.  

 Generalmente, prima strofă a poeziei este dominată de motivul ploii care constituie faza incipientă a modificărilor ce survin odată cu intrarea în vigoare a codului galben. Imaginea vizuală prezentă în versurile ”averse de poezie / vor acoperi verdele” este reprezentativă atât în același ison al meteorologicului – segment pe care verdele indică starea de normalitate -, cât și prin prisma simbolică a culorii verzi, culoare a regnului vegetal, simbolizând, în sens general, trezirea la viață. Or, pe fundalul acoperirii verdelui, se produce o trezire la viață a unui regim existențial contaminat eminamente de poetic. Consonantă din această perspectivă interpretativă este și imaginea vizuală atestată în versurile : ”aversele de poezie/ (…) vor îngenunchea galbenul”, notabilă fiind trecerea la un alt regim cromatic, cel al galbenului, reprezentând simbolic largo sensu culoarea soarelui. Anihilarea galbenului reprezintă o nouă etapă la nivelul noului regim existențial instalat, poeticul, mai presus de impunerea fizică a cohortelor întregi, acționând sub semn psihologic (”vor îngenunchea”).

 Al șaptelea vers al primei strofe (”și picuri roșii…”) relevă o nouă modificație de natură coloristică; roșul, considerat în accepțiune extinsă ca fiind un simbol al focului și al sanguinului devine subiectul unei insidioase (”tiptil, tiptil”) mișcări (”vor pleca”) ce poate fi descifrată din punctul de vedere al empaticului și al unei receptări forțate în virtutea cadrului (”spre tine”). În domeniul meteorologic, culoarea roșie atrage atenția asupra unor condiții de pericol extrem, or, din unghiul interpretativ al textului ”Cod galben de poezie”, roșul poate fi considerat reprezentantul cromatic al forței metafizice pe care arta o aplică asupra superlativelor ființei umane.

 Notabil la nivelul celei de-a doua strofe este motivul ninsorii care echivalează cu o etapă superioară în derularea consecventă a schimbărilor pe care le aduce cu sine codul galben. Albul, cu un conținut expresiv contextual fundamentat pe iernatic, echivalează cu paroxismul cromatic datorat succesiuni de fenomene trecute în revistă: ”peste noi, alb,/numai noian de alb”. Ultimele două versuri (”și unii se vor face/ una cu poezia.”) ale celei de-a doua strofe amplifică realitatea unei receptări forțate care frizează deja empaticul și depășește limitele ontologiei. Arta, rezumată la ”poeme grele”, culminează prin încadrarea ireversibilă a consumatorului ei în circuitul valoric al frumosului.

 Cea de-a treia strofă ( ”Cod galben de poezie/ - Încă o știre falsă!”),  marcată fiind de elipsa verbului predicativ, realizează o tranziție de la prima secvență a textului, secvență dominată de caracterul premonitoriu cu accentul pe gradația schimbărilor, către un regim care implică operarea cu certitudinile care definesc cea de-a patra strofă: ”Și n-a mai plouat/ și n-a mai nins - / a căzut doar,/ din ceruri, / poezia.”. Constatarea ”Încă o știre falsă!” relevă caracterul iluzoriu al anticipatului ”Cod galben de poezie”. Eul liric descinde referențial în starea consacrată a poeziei, conturând destinul acesteia în oglinda trecutului evocat în cea de-a patra strofă. 

 În sens compozițional, ”Cod galben de poezie” reprezintă o manifestare multiplă a procedeului antitetic. Unul dintre contraste este cel al temporalității, primele două strofe fiind scrise în cheie prospectivă, iar cea de-a patra strofă – în cheie retrospectivă. Totodată, primele două strofe tratează la modul cuantificat problema destinului poeziei în perspectiva unor schimbări probabile, atât calitative, cât și cantitative; valoarea codului galben poate fi generalizată și prin referirea la revărsarea unui corn al abundenței peste segmentul literar (norii, cohorte întregi). Este anticipată o evoluție ascendentă, ferventă a stării poeziei în sens organic, or, apogeul este atins anume în cea de-a treia strofă care poate fi interpretată drept o revelare a naturii impredictibile care este specifică prin excelență artei în genere.  Astfel, cea de-a patra strofă este programată sub semnul certitudinii că arta, poezia în mod implicit, constituie un dat care survine în mod genuin, fără repercusiuni fulminante, dar totuși, ca urmare a unei circumstanțe superioare: ”a căzut/ doar din ceruri”. 

 Inspirația și fecunditatea reprezintă două aspecte impasabile pentru un creator; astfel, dacă Mihai Eminescu relevă lipsa elanului pertinent creației în ”Scrisoarea II” prin intermediul interogației retorice(”De ce pana mea rămâne în cerneală, mă întrebi?”), Nicolae Băciuț realizează în ”Cod galben de poezie”, prin asocierea cu starea de lucruri a naturii într-o perspectivă critică, o judecată asupra produsului poetic și a condițiilor propice, precum și incongruente, pentru nașterea frumosului incapabil să ranverseze armonia naturală, dar primordial în spectrul intrinsec al condiției umane.   

Grigore Cristiana

Cşlasa a VIII-a B

Școala Gimnazială nr. 39 “Nicolae Tonitza”
Constanța

Prof.  coord. Coroamă Georgiana
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Constelație
Ce înseamnă o poezie? Pentru oamenii  superficiali însemnă niște versuri simple care,probabil, le reamintesc ce înseamnă emotie. Poezia nu este doar atât… Ea e însăsi emoția,sinceritatea și curajul Creatorului-poetul, căruia nu-i  este teamă să-și arate sentimentele,fiind ele exprimate printr-o multitudine de metafore. Este un templu cu pereți grei,plini cu amintiri și sentimente trăite de către artist. Gândirea și limbajul sunt pentru artist instrumentele artei sale. Poezia scriitorului român Nicolae Băciuț este o îngemănare de idei ce redă  iubirea obsesivă pentru o ersoană, iubire devenită absolută.


Titlul “Constelație” este  o metaforă ce face referire la iubirea posesivă, veșnică, în care ființa umană  depinde de celălalt,exact ca poziția grupată a stelelor pe o perioadă îndelungată. Doar împreună cei doi pot deveni o constelație.Astfel,structura“dac-ai fi iarba,/ți-aș fi pământ“ arată nevoia de a avea pe cineva alături. Iarba nu poate rezista fără pământ,cum nici omul nu poate trăi fără iubire.


Privind în ansamblu poezia ne duce cu gândul la a depinde de cineva prin universul înstelat al iubirii,prin constelația alcătuită din multitudinea din emoții și sentimente,prin constelația vieții ce depinde de iubire, în care cu toții suntem stelele puternic strălucitoare ce tânjim după o altă stea (suflet) alături de care să formăm o constelație. 


Deși poezia este o creație lirică, poezia este scuturată de podoabe în exces, prezența obsesivă a imaginilor artistice și a figurilor de stil,putem spune că nu apare. Poezia însăși are o adresare metaforică prin care este descrisă acea iubire și acea dependență .  Ca de exemplu, versurile “ dac-ai fi ochi,/ eu ți-aș fi pleoapă“ care  ne descriu cel mai frumos sentiment pe care îl poate simți cineva. Acel sentiment care atunci când moare crezi ca totul s-a terminat, acel sentiment puternic  al protejării și al iubirii. Pleoapa este simbolul protecției,deoarece ea protejează ochiul,exact așa cum omul protejează persoana iubită. Când iubești,pui persoana de lângă tine înaintea problemelor tale și te gândești dacă îi este bine. Asemenea clipitului ,care este necesar , în această iubire obsesivă mai avem nevoie si de momente in care să ne dezlipim de obsesie și să atingem limitele normalului. 


Având ca mod de expunere predominant monologul,eul liric relizând un discurs liric-monologat,această operă aparține genului liric. Eul liric își exprimă în mod direct gândurile,ideile și sentimentele de melancolie și iubire posesivă ce provoacă dependență. 


 Parcurgând fiecare vers al aceste poezii am putut descoperi și simți sentimentele și emoțiile prin care trece un Creator al lumii lirice,când își pune pe o coală albă,la început goală,iar după scris plină de amintiri greoaie. Creatorul manipulează imaginația noastră prin jocurile de cuvinte.

Grigoroiu Iuliana
Clasa a X-a
Colegiul Naţional de Informatică „Matei Basarab”
Rm. Vâlcea  
JudeţulVâlcea

Prof. coord. Cristiana Văcăreanu
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Intermundii
 

Relația eu-timp,  realizarea unui subtil elogiu al stariii de a fi, constituirea și anamneza unui cuplu inedit( primordial),tânjirea de unitate, ridicată la scară cosmică, starea lirică polifonică, sincretismul de simboluri, reinterpretarea miturilor creației, devenite obsedante și consonanţa sinelui cu lumea din etapa anterioară și următoare existenței , fac din poezia “Intermundii” o adevărată capodoperă a liricii subiective , ce vorbește cititorului despre starea ideală spre care muritorul ascede, despre efemeritate și, nu în ultimul rând, despre istoria duo-ului perfect ce caută, prin strigăt idilic să se recompună.


Lirismul subiectiv este redat la nivelul expresiei prin mărci lexico-gramaticale ale persoanei I și a II-a singular și plural: verbele la persoana I “sunt”, “eram”, adjectivele proniminale “meu”, “mea”, pronumele personale de persoana I și a II-a “tu”, ,noi”, “ne”, ”-ți”, eul rostitor identificându-se perfect cu poetul, ce conferă creației sale forma unui monolog liric. Ipostaza reflectoare a eului poetic susține transferul dintre concret și abstract, îndreptând atenția către problemele de conștiință și existență de care este vizibil preocupat. Utilizarea persoanei I plural în poezie nu este deloc întâmplătoare, aceasta având disponibilități semantice și stilistice multiple: pronumele personal ”noi” apare ca expresie a unui cuplu perfect în care eul liric se autoinclude și propune discret eludarea barierelor fizice, despărțitoare ale  ființei devenite întregi prin iubire, al dualismului promovat de lumea concretă, din care dorește să evadeze, spre atingerea unității absolute. Astfel, pronumele “noi” vorbește despre un cuplu perfect, bărbat și femeie în același timp, ființă perfectă, după care eul liric tânjește cu  obstinație, amintind totodată de mitul androginului; “noi” este un “eu” pe care, îndrăgostitul, blocat între două stări ale existenţei, nu îl poate rosti , și nici înfăptui, până ce nu-și va străbate traseul prestabilit de creatorulsău

Temele poeziei se întrepătrund și se completează reciproc; pe de-o parte, iubirea ca experiență totală, și pe de altă parte, problematizarea perisabilității ființei umane, a efemerităţii, nașterea- moartea, reprezentând relația centrală a poeziei, scheletul pe care poetul a compus și recompus, prin procedee artistice facerea unei lumi și sfârșitul alteia, care nu este altceva decât intrarea într-un alt prag al existenței. În  acest proces complicat și îndelungat, dragostea este elementul mijlocitor, absolut necesar inițierii, căci numai prin reînfăptuirea cuplului perfect, eul poetic va putea pătrunde în dimensiunile  evocate,  primordiale.

Titlul prefigurează tema discursului liric, prevenind cititorul de drama existențială a eului poetic, blocat între două forme de existenţă distincte, între două lumi paralele:de una neputând să se desprindă, iar în cealaltă fiind încă incapabil să pătrundă. Reprezentat de un substantiv compus (“inter”=între și “mundi”=lume), titlul este o metaforă a stării spirituale a îndrăgostitului surprins în ipostaza evocatoare a iubitei sale și a relației inițiale  de perfecțiune, atinsă numai în cuplu. Sufletul său este prins între două entități: a exista și a trăi, este mijlocitorul cerului și al pământului, al vieții de după viaţă și al existenței concrete, fizice, ca muritor. 


Din punct de vedere compozițional, discursul liric poate fi structurat în trei părți, inegale ca lungime, dar cu un rol la fel de important în conturarea mesajului poetic (prima secvență,15 versuri, a doua, 8 , iar a treia, 7). Primul vers, “Bine că sunt”, ce poate fi considerat laitmotivut poeziei, realizează dispunerea gradată a  imagininarului poetic și este reluat în decursul textului, delimitând cele trei secvențe poetice, a căror tonalitate gravă a meditației este sporită prin repetiția  anaforă (“Bine că sunt, /mai ieri eram”, respectiv “și că eram”-în cea de-a treia secvență, înlocuirea adverbului “ieri” cu conjuncția “și”, anulând temporalitatea și, odată cu ea, orice posibilitate de revenire la planul profan). În primele două secvențe, verbul “sunt” este folosit la prezentul liric, autorul realizând un decupaj în fluxul temporal continuu(sugerat de verbul imediat următor “eram”, aflat la imperfect, timpul durativului, al continuității, cu sens iterativ, sugerând o dublă înscriere a ființei, într-un tipar repetabil), exprimând intensitatea trăirii, asumarea condiției existențiale, dorința de a da sens duratei, valorizând clipa, în contrast cu  trecutul sau cu viitorul. În cea de-a treia secvență, verbul “sunt” este utilizat la prezentul etern/ atemporal, cu scopul de a încadra eul liric într-un continuum temporal, fără început și fără sfârșit, perceput din perspectiva cosmică sau metafizică, având rolul de a pregăti vocea poetică de integrarea în spațiul celei de-a doua lumi spre care aspiră în primele două secvențe ale discursului liric. Soluția pătrunderii în acest spațiu, în fond, spiritual, imaterial și atemporal este devoalată în finalul poeziei, fapt ce explică și  modificarea sensului cu care care sunt folosite prezentul și imperfectul verbelor.Dacă la început  eul poetic  tânjea după atingerea absolutului prin dragoste, preţuind clipa ce i-a fost dată spre a iubi și a-și asigura transferul către următoarea etapă a existenței, pe final, acesta reușește să se desprindă de concret, dovadă fiind și renunţarea  la marca temporală “ieri” și să se apropie de forma inițială, perfectă, pentru care timpul nu mai înseamnă nimic, existând dintotdeauna și pentru totdeauna. 
Ca figură compoziţională, anticlimaxul se răsfrânge pe întreaga poezie, fiecare secvenţă oferind cititorului o imagine totalizantă: prima, a maturităţii, a doua a tinereţii/ a copilăriei, iar a treia, a  fiinţei încă nenăscute. Poetul porneşte de la fruct, se întoarce la flore, pentru ca în final să coboare şi mai adânc, în rădăcină, la stadiul de mugure, de puiet. Prin acest procedeu, eul liric nu face decât să-şi exprime, într-un mod voalat, dorinţa de reîntoarcere la inceput, la starea iniţială, din care întreaga omenire a luat naştere, propunand ideea de ciclicitate a existenţei. Din punct de vedere morfosintactic, poezia, în ansamblu, îmbracă forma unui discurs iterativ prin valoarea simbolică atribuită verbelor, adverbelor , substantivelor și elementelor de relație utilizate cu precădere. Imperfectul verbelor înfățișează succesiunea evenimentelor trecute din planul îndrăgostitului, prelungind durata acțiunii și exprimând fluxul temporal ca înlănțuire a  duratelor circulare( “ne ascundeam”, , “veneau”, “eram”), senzație susținută și de formele de gerunziu (“sticlind”, “uitând”), ce accentuează caracterul durativ al faptelor idilice din planul vieții de muritor. O valoare morfosintactică și lexico-semantică deosebită este acordată verbelor reflexive “ mă întorc”-”se întoarce”, la prezent, ce punctează dinamic trezirea din anamneza eului liric, ruptura bruscă și revenirea în planul trăirilor sufletești actuale ale îndrăgostitului obosit, sătul de viață , care își exprimă dorința de a transcede în etapa următoare existenței fizice, alături de iubita sa, în starea inițială, edenică: “și mă întorc/la început”, “ce se întoarce-n rădăcină”/(doar ca să-ți fie,)/ iar , lumină”- adverbul “iar” este o altă dovadă a existenței unei stări anterioare, a ceva care mai fusese trăit înainte, a unei acțiuni, a unui sentiment  pe care poetul dorește să le redescopere și spre care este pregătit să se îndrepte.


Nivelul stilistic se distinge printr-o paletă restrânsă de figuri de stil și imagini artistice (epitetul apreciativ ”fructul copt”, imaginea auditiv-vizuală “iarba […] foșnea sticlind”, metaforele “noaptea mea” și “lumină”), poetul mizând pe forța de a transmite a cuvântului și mai puțin pe cea decorativă.  Astfel, discursul liric se remarcă printr-un mesaj puternic, transmis subtil prin intermediul unui cumul de simboluri care, la prima vedere, pot deruta cititorul , lăsând să creadă că poetul vorbește numai despre o frumoasă poveste de dragoste, al cărei protagonist fusese cândva și , pe care dorește să o reînvie asemeni “începutului”. În realitate, poezia are un solid substrat religios și filozofic, făcând apel, prin  elemente de mitologie, la cultul morții și al vieții, la ireversibilitatea timpului, perisabilitatea și destructibilitatea ființei umane, inferioară creatorului său, recompunerea și salvarea prin forța iubirii, reîntoarcerea la origini, la starea inițială a omului, așadar, la cuplul adamic, după care eul liric tânjește și pentru care caută să îndeplinească “ritualul” de restabilire. Încă din incipitul poeziei, apar primele simboluri, ce ne duc cu gândul la actul primordial de creație, la începutul omenirii și izgonirea primilor oameni din paradis. Poetul mărturisește că “mai ieri” era “ca fructul copt,/fără de ram”: “fructul copt” reprezintă rodul unui act de creație, culoarea și gustul sugerate de acesta- atracția, ispita, plăcerea, deci păcatul. Deși nu este numit, putem considera acest fruct ispititor ca fiind mărul din care Adam și Eva au mâncat, rămas “fără de ram”, un ram ce aparținea Pomului Conștiinței, simbolizând viața în continuă evoluție. Încă din cele mai vechi timpuri, acest fruct este cunoscut ca fiind simbol erotic, chiar în Biblie, sugerând iubirea sexuală; acest element, aparent neînsemnat, introduce poeziei un erotism mascat, extrem de subtil, prezent doar în substratul versurilor sale, încărcate de profunzime. Din acest moment începe compararea iubitei: “pe trupul meu/ tu erai rouă”- poetul își aseamănă astfel perechea, atribuindu-i acesteia trei teme dominante prin simbol: originea vieții, mijloc de purificare, centru de regenescenţă. “roua”(apa) de pe trupul său trimite cu gândul la fertilitate, căci aceasta reprezintă simbolul universal al fecundației; acest fapt întărește erotismul sugerat în primele versuri, însă doar în adâncime, la suprafață păstrând iluzia unei declarații tipice de dragoste între doi îndrăgostiți.“În mitologia noastră se spune că, înainte ca Dumnezeu să fi creat lumea, nu era decât apă nesfârșită”(Dicționar de motive si simboluri literare) , idee sugerată și de autor: fertilitatea este asociată facerii, începutului, procreării, originii vieții. 
Compararea iubitei continuă prin metafora “pe noaptea mea/o lună nouă”, prin care eul liric trece de la starea inițială, de readucere la actualiatate a evenimentelor primordiale de la baza formării cuplului perfect, la starea a doua, de conștientizare a nimiccităţii ființei sale supusă dezintegrării. În acest moment, eul poetic se lasă influențat de viața degradantă din jurul său şi se lasă scufundat în pesimism, într-o tristețe provocată tocmai din cauza neputinței de a crea cuplul perfect pe pământ, în viața sa de muritor. Prin afirmația “pe noaptea mea”, acesta  eludează granițele dintre lumea reală și cea a misterelor, dintre tărâmul vieții și cel al morții, noaptea simbolizând o poartă către eternitate. În această stare, iubita apare în “universul întunecat” al îndrăgostitului ca “o lună nouă”, considerată în mitologie ca fiind “primul mort”. Simbol atent ales, luna face trimitere la conștiința universală, la princiupiul feminin și are rolul de a transfigura realitatea. Considerată măsură a timpului, aceasta totalizează sensurile morții și ale duratei: ea stăpânește ființa îndrăgostitului și îi inoculează dorul de moarte.  Aici apare, pentru prima dată gândul ,cristalizat mai apoi în dorință de moarte a eului liric, ce devine treptat conștient că atingerea absolutului nu este posibilă pe pământul material, ci are nevoie de pătrunderea în următoarea etapă a existenței, într-un alt “mundi” , acolo unde a luat ființă perechea primordială. Conștiința sa începe să-i dicteze “planul” împlinirii dragostei către care aspiră, acesta dezvoltând în mintea sa ideea de ciclicitate a vieții, de perenitate a sufletul și ființei. Prin urmare, asemeni multor mentalități religioase, luna sugerează viața care se repetă ritmic și de aceea o folosește drept element comparativ cu iubita sa. Datorită acestei teorii , splendoarea morții nu pălește în sufletul iubitului, chiar dacă sursa farmecului ei, astrul suveran, este o pecete a morții.


A doua secvență a poeziei are rolul de a continua parcursul sufletesc al eului liric, întors la origini. Trezit de un oarecare erotism, conștientizând rostul femeii sale (fertilitatea ei), iar mai apoi căzând în cea mai adâncă “noapte” a sufletului său, eul poetic devine, în cea de-a doua secvență, mai optimist,  bucurându-se că “mai ieri” era “floare în seva/unui ram”. Florea conține promisiunea unei noi vieți, taina frumosului dăruit lumii și, din nou, face apel la cultul religios: “Sfântul Ioan al Crucii face din floare imaginea virtuților sufletului”(Dicționar de motive și simboluri literare), iar Novalis consideră că aceasta simbolizează dragostea și armonia, identificându-se cu starea edenică. Prin “ mulțumirea” de a redeveni “floare” în “ram”,  eul poetic își trădează ardoarea cu care râvnește la Culmile Cerului, invocând, pentru a doua oară Pomul Cunoașterii, de care,  acum, spre deosebire de starea inițială, se simte atașat. Dacă în prima secvență, eul poetic era “fructul copt/fără de ram”, deci nu se identifica în niciun fel cu peisajul primordial, acum, acesta se consideră “floare în seva/unui ram”, deci se poate observa cu ușurință  apartenența sa, aproape nativă, în structura(chiar internă) a dimensiunii mărginașe vieții sale de muritor, a lumii spre care pornește cu sufletul deschis. În continuare, atât reflexivul ”mă întorc”,  cât și cuvinte precum “început”, “întâiul” punctează clar motivul întoarcerii, cu sensul de revenire, adică trecerea de la formă la esență. Așa cum sugerase și în prima secvenţă prin simbolul lunii, poetul crede în ritmicitatea vieții,  considerând că “întoarcerea” de care are absolută nevoie este o cale spirituală regresivă, cu scopul purificării, de la periferie( starea I), la centru (ca “la început”), aceasta fiind faza finală a ciclului. 

În cea de-a treia secvență, eul liric deja renunță la temporalitate, căci dimensiunile fizice îi îngrădesc libertatea spre purificare , spre absolut și , din acest motiv decide să le excludă: acesta se bucură , pur și simplu că “este “ și că “ era”. Termenul “amintirea” nu mai duce cu gândul la o entitate temporală, ca delimitare a faptelor sale, ci este folosit cu scoul de a preciza clar ruptura eului de spațiul profan și evadarea din “intermundi”. Și în această secvență se reia motivut întoarcerii, mult  mai accentuat de această dată, prin dezvoltarea simbolului Pomului Cunosterii. G Vieru consideră acest motiv mijlocitorul ideal dintre cer și pământ, rod al ciclurilor cosmice, al comuniunii dintre cele trei regnuri, axă a lumii, el fiind superior omului. Avându-și rădăcinile înfipte în pământ(acolo unde se întoarce sufletul poetului-către moartea trupului) și ramurile îndreptate spre cer( acolo unde va pătrunde spiritul poetului-către renașterea sufletului), copacul este considerat un simbol al raporturilor ce se stabilesc între pământ și cer.


Poezia, în ansamblu, vorbește cititorului despre căderea adamică: În Biblie, se pomenește de cutezanța cuplului primordial care a mâncat fructul interzis din Pomul Cunoașterii binelui și răului. Din cauză că a păcătuit prin neascultarea voii lui Dumnezeu, acest cuplu avea nevoie de mântuire, nimic mai mult decât ceea ce îndrăgostitul din poezie încearcă să săvârșească. Inițial blocat între două dimensiuni, aflându-se în starea de “intermundi”, eul poetic realizează că singura sa scăpare este întoarcerea la credință, la începuturi; și, cum altfel ar putea face acest lucru , dacă nu prin dragostea purtată ființei sale pereche? Această rezolvare a incapacității sale de adaptare se ivește ca o revelație în conștiința poetului care parcurge treptat pașii dezvoltării sale spiritiale, ajungând, în finalul poeziei să dezvăluie adevăratul scop al demersurilor sale: “doar ca să-ți fie,/ iar, lumină”. Acesta știe că nu se paote mântui de unul singur și, de aceea , dedică întreaga operă a transformării sale iubitei, jumătății alături de care va păși în Gradina Edenului. Conform evangheliei lui Nicodim, după înmormântarea Mântuitorului şi coborârea Acestuia în “împărăția morții”, Acesta a rupt gratiile temniței celor închiși în Infern și, la Învierea Sa, i-a condus pe Adam și Eva sus, afară din întunericul de mormânt”(Dicționar de motive și simboluri literare), de aici provenind lumina către care sufletul poetului se îndreaptă. În plan simbolic, lumina este viață, bunătate, cunoaștere, adevăr, speranță, iubire. “Facere” înseamnă “luminare”, așadar, nemurirea a fost concepută , până la urmă, din lumină. Cu toate acestea, în contextul poeziei, lumina poate cu ușurință să amplifice imaginea perisabilității ființei umane, căci pătrunderea în sfera acesteia necesită o decantare riguroasă a tot ceea ce este dur, material. Din punct de vedere prozodic, poezia demonstrează eliberarea de rigorile clasice, ideile și sentimentele fiind transmise direct, în versuri înlănțuite, ce au ca semn distinctiv ingambamentul care diminuează pauza de la sfârșitul versului, metrica și măsura variabile (măsură între 2 și 9 silabe) și semirima , ce alternează versurile albe cu versurile rimate încrucișat. Consecință a “căderii”, dorul pentru paradisul pierdut devine impulsul fundamental al plăsmuirilor omenești. Poezia  marchează, așadar reîntoarcerea la centru, la origine, la Eden, o reintegrare a manifestării principiului din care ființa a luat naștere. 
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Rune 

Nicolae Băciuţ este un poet român contemporan, născut la 10 decembrie 1956, în Chintelnic, judeţul Bistriţa-Năsăud. Acesta „și-a creat un teritoriu întreținut de fervoare tinerească, de tăietura precisă a versului, de strigătul lucid, izvorât din reflexivitate și interogație”  (Bucur Demetrian, Ramuri, 1987). El este „grav și melancolic, geometru abstract al trăirilor, de un senzualism rece, ușor livresc al versurilor, înscriindu-se, prin formulă și tematică, în cea mai bună tradiție a poeziei echinoxiste”. (Iulian Boldea, Ambasador, 1997).


Poezia „Rune” aparţine volumului „Poeme verzi pe pereţi”, apărut în 2013. Din acest volum mai fac parte şi alte opere de o valoare deosebită precum „Cuibar de cuvinte”, „Intermundii”, „Calendar”  şi „Înapoi, înainte”.


Titlul poeziei sintetizează conţinutul acesteia şi ajută cititorul să-şi creeze o impresie generală înainte de lectură. Din punct de vedere gramatical, acesta este compus dintr-un singur substantiv comun nearticulat.

Eul liric este marcat gramatical încă din primul vers prin pronumele de persoan I singular  „Mă” şi verbul „trezesc”. Sentimentul principal ce se desprinde din poezie este acela de melancolie şi de ducere de dor a locurilor natale, deoarece eul liric îşi aduce aminte cu nostalgie de locul unde a copilărit.  Din nota de subsol ne dăm seama că oraşul de provenienţă este Chintelnic şi că în acesta există o populaţie numoeroasă de colonişti proveniţi din zona Germaniei, Belgiei şi Luxemburgului. Cu ajutorul acestei explicaţii vom înţelege mai bine de ce titlul poeziei este „Rune”, întrucât acestea sunt semne grafice(litere) ale scrisurilor vechi ale germanicilor. De asemenea ele au mai fost folosite drept cifre și semne magice. 

După părerea mea, Nicolae Băciuţ doreşte să ilustreze, în această poezie, atmosfera pe care a trăit-o în copilărie în Chintelnic. În mod deosebit, el doreşte să exemplifice limba care este vorbită în acea regiune şi anume limba germană, de aceea artistul folosesşte în mod repetat substantivul „cuvinte”, iar pentru a accentua nostalgia, cu care poetul îşi aduce aminte de locurile natale, el foloseşte adjective şi expresii ca să descrie „cuvintele”: „colorate”, „cu culori de apă”.

Deoarece versurile sunt albe şi aracterizate de absenţa majusculelor, putem afirma ca poezia „Rune” este una modernă. Din cauză acestor caracteristici, Nicolae Băciuţ reuşeşte să să transmită cu un grad mai mare de lejeritate sentimentele sale, fără să fie nevoit să limiteze fluxul gândirii artistice. 

În concluzie, cititorul nu trebuie să să se lase pacălit de aparenta simplitate a poeziei, deoarece aceasta este una foarte profundă în realitate, cu înţelesuri ascunse, care pot fi descoperite numai după o lectură mai detaliată. 

HOMNER  DRAGOȘ  ALEXANDRU

Clasa  a VIII-a

Colegiul National “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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Scrisori la post restant

         ,,Poezia e un copil care rămâne în sufletul adolescentului, al omului matur și-al bătrânului peste durere, dezamăgire și suferință.” (Tudor Arghezi)

          Universul liric al lui Nicolae Băciuț relevă un poet cu mari valențe spirituale manifestate într-un lirism profund și inconfundabil.

          Poezia ,,Scrisori la post restant” este un poem deoarece este o operă lirică în care se prezintă prin intermediul eului creator sentimentele față de persoana dragă din viața sa, prin transpunerea dragostei în ,,scrisoare”, pe care nici moartea nu va reuși să o sfârșească. Stilul se caracterizează prin simplitate și naturalețe, evidențiindu-se corespondența dintre sentimentele umane și cele spirituale.

          Titlul este un pre-text semnificativ care subliniază tema dragostei fiind în relație directă cu conținutul ideatic și cu mesajul textului. El reprezintă o cheie de lectură necesară descifrării semnificației textului. Acesta este un indice relevant încărcat de valențe anticipative și sintetizatoare.

          Structura titlului este constituită dintr-un grup nominal subtil reluat în text care nuanțează expresiv ideea poetică.

          Opera lirică ,,Scrisori la post restant” aparține genul liric deoarece la nivelul conținutului se creează un univers cu o deosebită forța de sugestie. De asemenea, ideile, gândurile și sentimentele sunt exprimate în mod direct având menirea de a crea o atmosferă plină de melancolie integrată perfect imaginarului poetic.

          În această poezie modul de expunere predominant utilizat în prezentarea faptelor este monologul. Acest procedeu oferă elementele de legatură ale cadrului spațial vag și ale cadrului temporal fără granițe (,,niciodată și acum”). De asemenea, creeaza o pauză în succesiunea ideilor poetice și are rol deosebit in reliefarea atmosferei.

          În poezie, tablourile sunt create cu ajutorul figurilor de stil: epitete (,,tăcerea e un cuvânt”, ,,verdele târziu”), personificări (,,alt albastru se coboară”), metafore („buza brumei”, ,,pleoapa ierbii”), metafore simbol (,,scrisori”, ,,cerneală”) , paralelism sintactic (,,niciodata e acum”, ,,târziu și niciodată”)  și prin măiestria artistică a prozodiei.

          Lirismul impresionează prin adâncimea gândirii poetice, prin virtuțile expresive ale imaginilor, printr-un registru stilistic inconfundabil. Lirismul subiectiv se manifestă prin atitudinea de dragoste fără frontiere a eului liric față de persoana iubită, transfigurând în mod direct, iar la nivelul exprimării prin mărcile subiectivității (,,îți scriu”, ,,nu mai scriu”, ,,nu mai ești”, ,,știu”, ,,le primești”).

          Măsura versurilor de 8-11 silabe contribuie la conturarea stării poetice de meditație. Rima încrucișată și ritmul iambic conferă versurilor o muzicalitate deosebită.

          Lirismul pronunțat al versurilor este susținut de prezența discreta a figurilor de stil, care dovedește capacitatea eului liric de a converti idea poetica în imagini concrete, astfel încât poezia devine o stare lirică de o tulburătoare frumusețe.

          Prin toate aceste elemente, poetul reușește ,,a turna în formă nouă limba veche și-nțeleaptă.” (Mihai Eminescu)

Ion Ramona

Clasa : a XI-a

Liceul „Regina Maria”,

Dorohoi  
Judeţul  Botoşani

Prof. coord. Oprişan Doina
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MI-AI DAT, DOAMNE




Mi-ai dat, Doamne,

cuvinte

şi nu le pot pe toate folosi;

mai multe rămân în morminte

decât aş putea eu

rosti.

Mi-ai dat, Doamne,

veşminte

şi nu mă pot înveli;

mai multe rămân

nepătate

şi nu mă mai pot

mărturisi.

Pe mine, Doamne,

mie m-ai dat

şi nu-mi ajung,

între credinţă şi păcat.


Ne căutăm răsfrângerile dumnezeieşti în secundele vieţii care ne poate părea prea strâmtă pentru idealurile care ne frământă. Ne zbatem între clipa de lut ce ni s-a dat şi lacrima cerului care ni s-a luat. Mânuitori stângaci ai propriilor străfunduri, trăim cu iluzia că ne pot salva, la ceasul apusului, cuvintele… 


Monolog adresat divinităţii atotputernice, discursul liric al poetului se constituie şi într-un ţipăt disperat al creatorului conştient de limitele sale. Logosul – podoaba dumnezeirii - pare darul aşteptat, râvnit, niciodată prins cu adevărat în căuşul palmelor. Şi-atunci ne aruncăm sufletul pe umăr şi pornim, Sisifi despuiaţi, către Golgota care ne poate mântui. Cu povara cuvintelor nerostite pe buze, devenim mormintele fericirilor şi nefericirilor nemărturisite.


Fiinţă crescută din plămada originară, omul, în ipostaza poetului, nu se visează – căci îşi asumă statutul de creatură - el însuşi demiurg. Acceptarea oarecum resemnată a destinului pe jumătate împlinit nu se poate descărca total de gustul amar al neputinţei de fi, până la capăt, „după chipul şi înfăţişarea” creatorului suprem. Neputinţa umanului este născută, pare să spună poetul, din  prea multa libertate pe care Dumnezeu ne-a dat-o, de a alege să zidim lumi din cuvinte, şi să constatăm că suntem bieţi cârpaci de vorbe: „mai multe rămân în morminte/decât aş putea eu/rosti”. Sau poate că tot ceea ce ar fi dorit să rămână lumii peste timp, pleacă cu el, cu noi, în nefiinţă.

Drama creatorului vine din conştientizarea statutului său de epigon al transcendentului: este condamnat să folosească doar „materialul” pe care Dumnezeu i l-a oferit, „să rostească” rodind frumuseţi efemere.

Cuvântul este veşmântul fiinţei, însă trupul se simte dezgolit în faţa sufletului care nu găseşte întrebuinţare „veşmintelor nepătate”. Echivalent al necuvintelor stănesciene, aceste „veşminte nepătate” sunt germenii poemelor care-ar fi putut să fie, dar n-au fost…

Este oare fiinţa poetului atât de încăpătoare, încât a ei mărturisire n-o încap cuvintele? Sau epigonul transcendentului  nu ştie a le mânui „Mi-ai dat, Doamne, veşminte/şi nu mă pot înveli”.

Argheziana zbatere între credinţă şi tăgadă capătă alte dimensiuni în creaţia poetului Băciuţ. Suntem noi înşine merele otrăvite ale propriei fiinţări, din care muşcăm, zilnic, cu iluzia că foamea de cuvinte originare ne va fi potolită? 

Dualitatea umanului conştient de limitele sale transpare din finalul poeziei, surprinsă pe un ton liturgic: „Pe mine, Doamne,/ mie m-ai dat/ şi nu-mi ajung,/ între credinţă şi păcat”. Clătinându-se între apolinic şi dionisiac, poetul acceptă darul propriei suferinţe, căci, crede el, baierele fiinţei oricum nu pot fi lărgite.

Eliberat de constrângerile prozodiei clasice, discursul liric al lui Băciuţ lasă ideea poetică să curgă prin intermediul tehnicii ingambamentului. Aparenta parcimonie stilistică este disimulată de coerenţa metaforică a imaginilor de un firesc aproape dezarmant.

Reluarea anaforică a structurii “Mi-ai dat, Doamne” deplasează accentual asupra eului liric, care trăieşte criza omului modern, ce cu greu îşi recunoaşte chipul, fie şi-n oglinda dumnezeirii pe care o invocă.

Poet de o rară sensibilitate, Nicolae Băciuţ mi se pare asemenea unei amfore în care generaţii de lirici au picurat slove, pe care el s-a luptat să le frământe în cuvinte.

Ionuț Tudor 

Clasa a XII-a A

Liceul Tehnologic „Dacia” 
Pitești

Județul Argeș

Prof. coord. Eugenia Ștefan

, 
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FOTOGRAFIA

            Pragul de sus al lecturii de care mă dau cu mine și cu mintea este FOTOGRAFIA. Unde te-am găsit, poezie? Într-un volum cu nume de vis. POEME VERZI PE PEREŢI. Nicolae Băciuţ le-a tălmăcit. În loc de notă explicativă, poetul optzecist din Tg.Mureș  definește traseele pe care le-a parcurs când călare, când pe jos, umblând după poezie. Ce-a surprins în fotografie? Inefabilul și paradoxalul. Poezia. Eu sunt fotografia altcuiva –Totul în jur e percepție, ochi, privire, unghiuri de vedere. Confesiunea lirică e sinceră. Cu fotografia ta nu poți fi decât relativ. Secunda devenirii nu poate fi surprinsă. Altcineva ești. Altcineva te privește din fotografie. În câte vieți ne întâlnim? În câte ne recunoaștem? poate ne-am întâlnit în altă viaţă –Linia de pauză cea meditativă, semnul răgazului, mă situează în rama cu fotografia eului liric. poate ne-am întâlnit în altă viaţă…Fotograful e maestrul, dar poate a încurcat şi timpul care ni s-a scurs pe faţă şi lacrima ce nu s-a-nlăcrimat. Jocul de cuvinte lacrima-nu s-a-nlăcrimat mă duce cu gândul la suferința lipsită de lacrimă, cea care nu s-a eliberat, căci nu i-a fost dat să se purifice prin lacrimă. Ea a săpat în suflet și pe față.  

             Evadăm prin oglindă în alte percepții, comunicăm cu alte energii. Imaginea Luceafărului din oglindă luminiș are corespondent în aceste versuri argintul din oglindă.Tot lumină, tot de poveste. Alegoria omului care nu se recunoaște fizic, dar care e sigur de profunzimile cunoașterii de sine Eu sunt altcineva –.

Spiritul răstoarnă convențiile, le re-inventează, desemantizându-le: icoană, în care floarea-şi îngropase glastra.

           Întoarcerea la noi înșine e perpetuă, chemată și nechemată, pentru că spiritul are nevoie de trupul-scorbură: Eu sunt altcineva –care se-ntoarce

în fotografia sa. Fotografia nu este decât un reper, o bornă, o urmă, un semn. Arată c-am locuit, ascunde ce locuim. E inefabilă. E poezie.

           Unde te-a găsit, poezie?
FA CEVA

              Muzica-poezie sună interesant prin îndemnul banal: Fă ceva. Declarația de dragoste pare dură, chiar disperată, însă alternarea să-ţi fiu/ să nu-ţi fiu e fereastra spre sensibilele metafore. Modul conjunctiv, dorință și îndemn, naște o declarație de dragoste evocatoare a muzicii folk. Mi-l închipui pe Nicu Alifantis cântându-le cu sensibilitatea cu care s-a apropiat de Bacovia sau Nichita.

            Anotimpurile de femeie, parafrază a altei declarații de dragoste a poetului POEMELOR VERZI PE PEREŢI, sunt evocate și de îndrăgostitul care-i cere iubitei să facă ceva, pentru a-i permite să o uimească prin metafore, aparent imperceptibile, grație simbolisticii cuvintelor: vară, senin, nisip, toamnă, fruct, frig, rod, pod. E totuși o convenție pe care o demontează formulele unice: Fă ceva să nu-ţi fiu toamnă,/ fă ceva să nu-ţi fiu fruct,/ peste noi când se întinde/ bruma ca un viaduct.
          În sugestie bacoviană, eul liric respinge vara Fă ceva să nu-ţi fiu vară, toamna Fă ceva să nu-ţi fiu toamnă, iarna Fă ceva să nu-ţi fiu iarnă, definindu-se sunt primăvară. Astfel o va feri pe iubită de simbolicele brume ori friguri ale firii. Ea va rămâne pod, stabilă și solidă punte de legătură între suflete: fă ceva să îţi fiu râul peste care rămâi pod. Jocul metaforic asigură ritmul marcat de repetiția muzicală a titlului. Apropierea sufletească este sporită molipsitor de pronumele ți, indiciu al celei pe care tinzi s-o invoci cu fiecare gând, cu fiecare atingere.

         Rugăciunea e dragoste curată, promisiunea e sinceră, creatoare de sens și consens Fă ceva să nu-ţi fiu iarnă, fă ceva să nu-ţi fiu frig, fă ceva să-ţi fiu lucarnă, când la ziduri încă strig.

         E uimitor cum atâtea verbe potențate de câte un substantiv la final de vers pot avea atâta putere de sugestie! Orice îndrăgostit e invidios pe verbele a fi și a face, dar se consolează cu sursa de inspirație-o poezie de și pentru suflete. Îndemnul e tonic. Îți spui și îi spui perechii tale: Fă ceva!

         Fă ceva şi nu mai face, ziuă care-n noapte tace sunt rimele care încheie simfonia dragostei și dau gravitate meditativă sentimentelor inefabile.

         Să facem și noi ceva pentru dragostea noastră! Repetat și în repetate rânduri, după modelul poetului!

IORGA BEATRICE

Clasa: a IX-a B

Colegiul National “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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Portret de fatĂ



Inima cu ochi , 



in trup de fata ,



orizont cazut la apus,



ce nu se-arata;



ochi cu inima 



de fata , 



licarind la rasarit,



ce nu se-arata ; 



inima si ochi,



ochi si inima , deodata-



ai putea fi tu ,



ai putea fi inima in ochi de fata.


Nicolae Baciut este un poet roman si redactor la mai multe reviste de seama. Poezia “Portret de fata “ a aparut in volumul “Poeme verzi pe pereti” .

Poezia apartine genului liric , iar titlul e format dintr-o prepozitie si doua substantive care prezinta in mod clar atat tema poeziei , cat si fiinta de care e atras eul liric . Reiesind inca din titlu , tema operei literare commentate este portretul fetei pentru care eul liric nutreste sentimente de dragoste si de admiratie .


Eul liric se remarca , fiind o opera lirica , prin verbul de persoana a doua , “ai putea fi” si prin pronumele de aceeasi persoana , “tu”. Sentimentele eului liric sunt generate de anumite cuvinte cheie din text : “inima” e locul destinat iubirii si este simbolul dragostei si a celor ce o impartasesc ; “ochii” sunt oglinda sufletului si initiaza motivul privirii ; secventa “cazut la apus” reprezinta timiditatea si misterul inimii fetei descries ; secventa ”licarind la rasarit” semnifica speranta si bucurie ; iar fata e simbolul finite pure si cel al perfectiunii.


Sunt prezente figure de stil si imagini artistice . Ca figuri de stil se remarca personificarea “ ce nu se-arata”; inversiune “inima si ochi , ochi si inima” ; repetitia         “ inima “ , “ochi” , “ai putea fi” , “ce nu se-arata” ; antiteza “la apus” – “la rasarit” si metafora “ inima cu ochi” , “ochi cu inima” , “ai putea fi inima in ochi de fata”. Imaginile vizuale care se remarca sunt “trup de fata “ , “la apus” si “inima si ochi , ochi si inima” ; iar cele dinamice sunt “nu se-arata” si “licarind la rasarit”.


Printre elementele de versificatie se enumera strofele , dintre care primele doua sunt catrene , iar cea de-a treia este cvintet ; rima care este incrucisata imperfect si masura versurilor care variaza intre trei si opt silabe.


In concluzie , opera literara “ Portret de fata “ este un poem de dragoste in care eului liric descrie fata perfecta si pura pentru care are anumite sentimente .

ISĂCILĂ ALIN-GABRIEL

Clasa a VIII-a
Școala Gimnazială “Grigore Hagiu”

Târgu Bujor

Judeţul Galaţi

Prof. coord. Mitu Nicoleta
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Ambră 

Aparenta neseriozitate a titlului volumului ”Poeme verzi pe pereți”(2013) a poetului optzecist, Nicolae Băciuț lasă să întrevadă profunzimea relației cu divinitatea, zbuciumul căutării și nevoia de autodepășire…


Titlul este alcătuit sintetic, dintr-un substantiv comun, nearticulat care prin sensul său denotativ reprezintă o substanţă cu miros de mosc, fabricată din intestinul unei specii de caşalot şi care se foloseşte în parfumerie (DEX), iar prin sensul său conotativ, ar putea trimite la alchimia cuvântului, la relația cu divinitatea și mama, la depășirea concretului și efemerului prin opera literară văzută ca spațiu compensatoriu al esențelor, al cunoașterii, al depășirii propriilor limite.


Laitmotivul depăsirii condiţiei umane trimite la statutul unui zeu: nemurirea şi atotştiinţa, dar în text, este vorba despre simpla transformare din bărbat în praf de stea, apoi în copac, iar din femeie în fată, apoi în umbră şi la final, în ambră pentru a ajunge la esența lucrurilor.


Tot ce s-a născut deja se mai poate naşte încă o dată, dar luând alte forme, trecând de la un regn la altul; traseul existenţial e văzut ca o experienţă unică şi posibil de prelungit până se atinge perfecțiunea, cunoașterea supremă- o formă de metempsihoză.


La nivel gramatical, verbele la imperativ, formă afirmativă “fă” şi “învaţă” dau concretețe ideii poetice, exprimând o rugăminte/ îndemn reluate obsesiv din dorința de a ajunge la clipa absolută a propriei ființări. Prezentul conjunctivului “să pui”, “să naşti”, “să tac” şi “să faci” creează o senzaţie de ireal, generată de rețeta propusă pentru autocunoaștere și autodepășire.


La nivel prozodic, descoperim o decimă, cu versuri inegale, capabile să redea setea lăuntrică a depășirii condiţiei umane. Folosirea ingambamentului permite continuarea ideii poetice dintr-un vers in altul, făcând parcă posibilă apropierea de divinitate prin asumarea ipostazei de homo faber. Astfel devine capabil sa transfigureze lumea prin cuvântul căruia îi descoperă prospețimea originară și plasticitatea latentă.


Versul „Să pui aripă pietrei, ” asociază două elemente contrarii: aripa uşoară şi piatra grea care puse într-un întreg creează un spatiu de mijloc, de echilibru, în care realul se îmbină cu imaginarul, făcând ca totul să devină posibil. Structura „ cuvintelor să le pui roată ” arată uşurinţa cu care cuvântul ia formă în momentul genezei, dar în același timp, perfecțiunea spre care tind în exprimarea inefabilului.


Cuvântul „stea” reprezintă renaşterea prin lumină; prin multitudinea de noi feţe pe care le poate lua oricine afectează echilibrul stabilit, generând un efect de dezordine, de dezastru lăuntric. 


Cuvântul „umbră” e un semn al absenței, al propriei depărtări de sine pentru ca acea alchimie a cuvântului să se poată materializa, iar îmbinarea de litere să poată genera o multitudine de semnificații.

Poezia se încheie circular cu același cuvânt cheie: ambră, ca semn al perfecțiunii, al esenței spre care tinde/ pe care o atinge eul liric.. 


În concluzie, poezia „Ambră” prezintă o realitate percepută din perspectiva  poetului care vrea să ajungă la esență şi care se descoperă pe sine, dar simultan, se și re- creează prin fiecare text.

Ivan Laura

Clasa a XI-a

Colegiul Tehnic „Ștefan Bănulescu” 
Călărași

județul Călărași

Prof. coord. Samaru Petruța
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Chemare
Genul liric  cuprinde operele literare în care sunt exprimate direct, spre deosebire de genul epic,  gândurile, ideile și sentimentele poetului prin intermediul eului liric. În genul liric domină viziunea și transfigurarea artistică, autorul apelând la tehnici artistice și asociative, creând o mare forță de sugestie ce se adresează sensibilității cititorului.

Opera lirica este opera literara în care autorul își exprima în mod direct gânduri, idei, sentimente, atitudini .


Tema textului liric „ Chemare”  este constituita direct, evidențiind atitudinea, dar și sentimentele autorului, privind teama de „umbră” , de persoana sa și de gândurile eului liric în sine.

Titlul poeziei este ca parte de vorbire  substantiv și exprimă, în concordanță cu textul, dorința de a veni și a deveni ceea ce își dorește. În viziunea poetică dominante sunt trăirile eului liric, de aici și sentimentul de „umbră” sau teama de lucruri inocente, care redau alteori puritatea, naturalețea.

În poezia „Chemare” se sugerează atitudinea eului liric si se vorbește despre teama acestuia, predominantă fiind atmosfera lirică melancolică, apăsătoare și chiar sumbră, deoarece din versurile acesteia reiese greutatea cuvintelor ,precum  și a sentimentelor .

Predominantă este confesiunea ,deoarece eul liric face un fel de confesiune privind teama acestuia.

În text sunt prezente figuri de stil cum ar fi : repetiția, enumerația, metafora.

Repetiția este prezentă în textul liric și permite înșiruirea mai multor substantive ca :  ,,copac” , ,,floare”, „buze”, „privire”.

Enumerația „de mine” și „mă tem” sugerează antiteza ce este prezentă în text, evidențiind un fel de luptă cu propria-i persoană „de mine, mă tem”, iar metafora  arată asemănările pe două  părți, asemănări obișnuite și neobișnuite ,ca în  secvența „de umbră mă tem, nu de altar și nu de mire” .

Eul liric  este  marcat în text cu ajutorul  mărcilor lexico- gramaticale , pronume și verbe la persoana I sau sugerat prin stări lirice : „ mă, mine” ; „tem, chem’’.

Compoziția textului liric este construită prin secvențele și tablourile naturale,prin imaginile vizuale „de privire, umbră” ,ce ne sunt prezentate imaginar „ floare, copac, umbră, altar”, asemeni unei imagini naturale dintr-o vedere.

Dimensiunea spațială nu este specificată concret, deși substantivul „ altar” poate fi folosit ca un indiciu al locației eului liric.

Poezia este formată în principal ca o înșiruire de etape a lucrurilor ,care se desfășoară în mod natural, normal, respectând etapele acestora:  este structurată pe doua planuri, unul în care autorul începe prezentând copacul, apoi floarea și fructul florii, aici putând avea înțeles de naștere sau renașterea naturii, continuând  în antiteză cu buzele, sărutul, ochii și privirea,apoi rezultând mirele și altarul, iar în planul al doilea, a doua strofă  unde se precizează  teama ce o are față de propria persoană și gândurile sale.

În concluzie, așa cum am precizat mai sus, eul liric exprimă sentimentele în mod direct, folosind estetica literară pentru a avea ca rezultat diplomația sau discreția in libera exprimare a atitudinii acestuia. 

IVAŞCU MIHAI-VALENTIN

Clasa a X-a 
Colegiul Național ”Grigore Moisil”, 
București

Prof.  coord. Alexandra Dragomirescu
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Poeme verzi pe pereţi

Opera lui Nicolae Băciuţ „Poeme verzi pe pereţi” poate fi interpretată din punct de vedere psihanalitic,aceasta fiind o modalitate alternativă, modernă de interpretare a textului literar prin care eul liric, stările poetice şi mijloacele prin care sunt expuse acestea capătă valenţe psihologice.

Versurile lui Nicolae Băciuţ din „Poeme verzi pe pereţi” exprimă efectul intens al anamnezei  eului liric, asociat temei naturii, ce se îmbină cu tema trecerii ireversibile a timpului. Din abordarea psihanalitică, o multitudine de premise demonstrează încadrarea eului liric în posologia                       uman - abstractă a melancolicului, din ipostaza căreia, el îşi dezvoltă lirismul de esenţă postmodernă. Acesta accentuează un puternic conflict interior, ameliorat prin mecanisme de apărare specifice precum proiecţia, refugiul în reverie, dar şi regresia.

Astfel, o posibilă angoasă infantilă se diminuează prin conştientizarea unui pericol difuz din trecut, ce se doreşte a fi asumat prin intermediul repetiţiilor la nivel textual, verbul „plouă” fiind un elocvent exemplu în acest sens. Interpretarea simbolică a verbului la timpul prezent, aici utilizat ca marcă a generalului şi atemporalităţii, sugerează purificarea prin Botezul celest, interpretat  metaforic, la care se alătură versul „şi ploaia mă dezbracă”, ca sugestie definitorie actului divin de eradicare a păcatului originar. Convenţia nudităţii din cadrul acestei aluzii la Taina creştină este estompată de construcţia de cuvinte ce se raportează la înţelesul ermetizat al  construcției mai sus amintite, ele corespunzând unei arte poetice: aşadar, ritualul Botezului nu este unul predestinat eului liric, ci creaţiei sale, care trebuie readusă într-un stadiu superior de ingenuitate.

Ipostaza decadentă a goliciunii fizice „răman gol” este asociată unei candori specifice omului edenic, integrat în lumea originară a creaţiei, idee poetică subînţeleasă din comparaţia „ca la început”. Marcarea unei ciclicităţi tipice lumii în care coabităm se exprimă prin structura „ca înainte de înainte”. În plan psihologic, această aspiraţie spre forma incipientă a cosmosului denotă o inadaptare la normele planului teluric actual, sau un Supraeu maturizat în plenitudine, care subjugă celelalte ipostaze ale psihicului, conservând valori universale de tipul castităţii şi evlaviei. În acest sens, se întruneşte necesitatea regresiei, ca primă cauză a raportării la ancestral.

Imaginea dinamică din primul vers „Plouă din senin” marchează bruscheţea cu care amintiri  refulate se exterioriză datorită ploii, ca factor al declanşării actului de rememorare a unei traume interioare profunde. Atavismul se profilează graţie indicelui temporal ambiguu „de altădată”, o reminescenţă pe care eul liric nu o poate atribui unui eveniment anterior concret, dar pe care o poate percepe prin proiecţia într-un element al naturii: restanţa unui anotimp. În mod lugubru, stările climatice ale anului par a se interdifuza, la fel cum afecte şi obiceiuri de mult uitate se redescoperă şi se conglomerează în frânturi aglutinate între trecut şi prezent. Prin prezenţa verbului „plouă” la prezent, situat în antiteză cronologică cu imperfectul „scriam”, „desenam”, se impune funcţia de evocare a poeziei. Instituind o perspectivă subiectivă, poetul actualizează în imagini plastice o realitate interioară trecută. 

Epitetul metaforic „din nori de hârtie” este o aluzie la forma compactă a hârtiei în momentul distrugerii ei, ca negare a propriei creaţii. În plan psihologic, se remarcă o neacceptare a egoului, care nu se poate desfăşura în lipsa finalităţii, ce se poate observa în sintagma „poeme neterminate”. Prin metamorfozarea artei livreșți în una plastică „pe care desenam o colivie” este acceptată o nouă condiție, din perspectiva căreia se va evalua alt tip de conflict interior. Ideea poetică sugerează aşadar ciclicitatea existenței, cea de-a doua strofă mediind angoasa prin adoptarea alteia.

Concluzionând, prin însumarea tuturor caracteristicilor de mai sus, opera „Poeme verzi pe pereţi” poate fi analizată din punct de vedere psihanalitic, întrucât demonstrează puternice trăiri interioare (atât ale psihicului colectiv, cât şi ale ființei juvenile) aparţinând unui eu liric ce se încadrează în psihosomatica melancolicului.
Jalea  Diana

Clasa  a X-a

Colegiul National “ Vasile Alecsandri”
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   Vieţuirea într-o lume în care monotonia acaparează totul poate duce la o secătuire spirituală.  Poeziile sunt raze de soare la lumina cărora ne putem încălzi sufletul  şi dezmorţi mintea. Ele sunt insula pe care te poţi refugia dupa ce ai încercat să ţii piept valurilor mediocrităţii. Citindu-le, începi să-ţi faci iluzii şi să crezi în lumi fantastice:                       “Poemele acestui volum nu şi-au propus să urmeze tema, decât poate în subsidiaritatea ideii de imposibil, de necrezut, fantezist... adică a spune altfel despre moarte, obsesia multor poeme, că nu există, că e   imposibilă...câtă vreme reuşeşti să o birui, înfruntând-o.”1 “ Poeme verzi pe pereti ” emană speranţă şi incită gândirea.  Nicolae Băciuţ preia ipoteza lui Nichita Stănescu- pe care a avut onoarea să-l intervieveze în adolescenţă- şi afirmă că:” Eu m-am  uitat în ochii lui Nichita Stănescu, care s-a uitat în ochii lui Tudor Arghezi, care s-a uitat în ochii lui Mihai Eminescu.” De altfel, influenţa lui Eminescu este evidentă în multe dintre poeziile autorului român. Poemul dedicat acestuia trădeaza o atentă analiză asupra vieţii, referindu-se la o renaştere perpetuă a geniului sau, dacă nu, măcar a creatorului. “ Înca un Eminescu”(adică Nichita Stănescu), “ Înca o dată”(adică Tudor Arghezi), “ Încă o dată ”          ( adică Nicolae Băciuţ), aceste metamorfozări ale sufletului săvârşindu-se in illo tempore, într-un timp mitic, dar care nu este neapărat ireal (“ odată ca niciodată”).

       Motto-ul volumului de poezii( “Ce Te vei face, Doamne, dacă mor?”2) face trimitere la ipoteza lui Feuerbach care opina că:” predicatele divine ale omului subiect devin predicatele umane ale unui subiect divin”.  Melania Cuc aprecia într-unul dintre articolele din                   “ Răsunetul”: “ Poetul( Nicolae Băciuţ) nu e singur, şi iarăşi înfloreşte, rodeşte sintagme cu înţelesuri ce se doresc descifrate. (…) Poemele nu te lasă nepăsător, şi te bucuri şi urăşti, visezi la lumile interzise muritorilor de rând.”

         Poezia “ Mi-ai dat, Doamne” nu este nici rugă şi nici reproş; ea transmite un sentiment de recunoştinţă profundă, de mulţumire mută, în inima căreia stă un fascicul de regret al eului liric, regretul de a nu putea ajunge la idealul visat la care aspiră orice fiinţa umană, aşa cum spunea şi Gib I. Mihăescu:” O existenţă suprareală, spre care trebuie să tinzi, fiind condamnat a n-o ajunge niciodată…”3. Poetul în genere este “ condamnat” să n-o ajungă niciodată pentru că el îşi reînnoieşte perpetuu ţelul, îşi schimbă fără întrerupere percepţia faţă de ideal.

          Eul poetic are remuşcări, se simte incapabil să folosească toată materia care i-a fost oferită fără a face, în aparenţă, nimic. Cuvintele, un prim dar divin, simbolizează naşterea ideilor. Fiecare poet pare a se prinde în propria lui horă de idei, de iele care îl poartă într-o supralume. Toată viaţa el rămâne legat de acele ipoteze, care se înmulţesc pe parcurs, dar care în esenţa lor sunt aceleaşi. Poeţii, cei care “ au văzut idei”4, stăruie în credinţa lor, deci nu pot să cunoască sensul tuturor cuvintelor (“ mai multe rămân în morminte/ decât aş putea eu/  rosti ”), nu pot să descopere întregul mecanism al universului deoarece acesta ar însemna o încălcare a legilor firii.  

        În cea de-a doua strofă se reia semnificaţia celei dintâi. Cuvântul este camuflat sub masca metaforei- veşmânt. Poetul nu se poate ascunde în spatele “ veşmintelor”, doarece el are datoria de a fi sincer cu sine însuşi, iar cuvintele deţin arta disimulării. Odată purtate, aceste haine de litere păstrează în compoziţie amprenta pe care eul poetic şi-a lăsat-o asupra lor, deşi nu este cert:” Încă vreun cuvânt / îmi va fi veşmânt?”5. Dacă “ necuvintele ” reprezintă dublul nostru vegetal, forma în care ajungem prin metempsihoză, atunci cuvintele simbolizează propria noastră persoană, nealterată, cu singura precizare că ele rămân pentru eternitate.  Cuvintele utilizate, aceste “veşminte pătate” sunt modul prin care poetul                “ comunică şi se comunică”6 şi prin care se poate destăinui:” mai multe rămân / nepătate / şi nu mă mai pot / mărturisi”.

         Eminescu afirma în “ Odă( în metru antic)”: “Ca să pot muri linistit, pe mine / Mie redă-mă! ”7. Ultima rugă se îndreaptă spre Dumnezeu deoarece El este singurul care îi poate reda sinele. Acest vers sugerează o revenire la origini, la spiritul universal, din profanul lumii terestre pe care a avut puterea să o modeleze prin poezie. Ion Negoiţescu remarca: “ Numai astfel putem înţelege sensul autentic al invocaţiei din final. Numai Dumnezeu poate îndeplini o asemenea cerere, numai Dumnezeu ne poate reda noua, pe noi înşine, atunci când ne pierdem în labirintul existenţial”8. În analogie cu creaţia literară a lui Eminescu, Nicolae Băciuţ îşi îndreaptă gândul şi vocea interioară către divinitatea care îi răspunde rugii. Eul poetic este prins într-un purgatoriu existential, pare dezamăgit de oscilarea între sacru şi profan, între credinţă şi păcat. El nu-şi “ ajunge ” sieşi în această ipostază în care rămâne prins, caci tinde mereu la o stare spirituala desavârşită. Poezia “ Mi-ai dat, Doamne” este “ o mostră lirică de întrebări la care Nicolae Băciuţ caută cu febrilitate răspunsuri la întrebarea veche de când lumea: << …pentru cine să pregătesc viţelul cel gras? >> ( Poemul risipitor)”9
         Analizând poeziile liricii lui Nicolae Băciuţ la nivel lexical, constatăm o repetiţie a anumitor cuvinte:” Doamne”, “ veşmânt”, “ cuvinte”, “ ochiul”, “ lacrimă”. În aparenţă simplu, prin lipsa figurilor de stil evidente, stilul poetului este unul alegoric, poemele fiind dominate de metafore şi antiteze (“ Antitezele sunt viaţa”-Mihai Eminescu) în care sclipesc fascicule de adevăr abia ghicite de cititorul hedonist sau de cel neexperimentat. Aparţinând poeziei moderne, versul alb al poeziei “ Mi-ai dat, Doamne” este completat pe alocuri de rima împerecheată sau încrucişată, ceea ce oferă creaţiei cadenta limbilor unui ceas, ca o sentinţă ce te condamnă la viaţă:” Nu are nimic premeditat în versul său, nefacând altceva decât să se scrie pe sine (<<Hemografie, adică scrierea cu sine însuşi>>, cum spunea Nichita Stănescu în <<O parafrazare critică>>) ”10

         Titlul poemului “ Mi-ai dat, Doamne” se reflectă ca într-o oglindă în conţinutul  acestuia, anunţând înca de la început mesajul creaţiei lirice. Repetiţia versului iniţial evidenţiază sentimentul de regret al eului poetic care simte că îi datoreazî Creatorului măcar statornicia şi recunoaşterea. Paralelismul sintactic reuneşte „cuvinte din morminte nu pot rosti”/”veşminte nepătate nu mă pot mărturisi” într-o artă poetică în care eul liric se zbate subiectiv între credinţă şi păcat. Viziunea autorului este exprimată în acelaşi mod şi în  poeziile „ Ochiul ce priveşte-n noi”, ” Naştere ”,” Poeme verzi pe pereţi”, „ Sfârşitul lumii”, deoarece din versuri reies aceleaşi incertitudini, acelaşi zbucium, aceeaşi eternă întrebare. 

         În poeziile lui Nicolae Băciuţ se simte o vibraţie aparte, acesta fiind un căutator neobosit al adevărului şi al sensurilor lumii. El însuşi este o întrebare căci “ oamenii sunt întrebari pe care şi le pune spiritul Universului, prin tot ce fac, prin tot ce trăiesc, ei încearcă să facă mai puţine marile taine.”(  Mihai Eminescu). “Nicolae Băciuţ este poet până în inimă, dincolo de viaţă şi de moarte, în sărăcie şi în bogăţie, a jurat şi aşa îşi trăieşte zilele, cu Poezia de mână.”11
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 “Mi-ai dat, Doamne”

Poezia este metaforă realității ideale, este magia deslușită, oglindă între cititor și poet, încercarea înţelegerii universului. Poetul este mânuitorul cuvintelor, cel care le scoate pe acestea din umbra anonimatului şi din propria esenţă germinativă, ce le îmbracă în multiple sensuri și le crează un joc în lumina gândirii. 

         Încă din prima strofă a poeziei “mi-ai dat, Doamne”, autorul își recunoaște păcatul de a nu putea folosi toate „cuvintele” dăruite de Divinitate, harul său pare că se iroseşte; inspirațiile de moment, pierdute, nerostite, s-au transformat în morminte, mai multe decât ar putea el „rosti”, mai multe decât ar putea crede.”Veşmintele” sunt versurile cărora nu le-a putut da un nume sub forma poeziei și nu mai pot fi „mărturisite”, confesate, pentru a putea fi iertat. Astfel se prefigurează ideea spovedaniei prin vers, prin creaţie. Prin aceste vesuri, Creatorul își expune sacrificiul său pentru fiecare dar în forma inspirației, precum și pedeapsa nematerializării darului divin, care devine astfel un păcat.

        Ultima strofă reprezintă reunirea Creatorului divin cu ființa propriu-zisă a autorului, dar datorită acestei îmbinări a două ființe, poetul trebuie să le „împace” pe amândouă și cade „din credință în păcat”, din valorificarea inspirației în nefolosirea ei. 

        Nicolae Băciut abordează în versurile sale genul liric, genul confesiv, ce se caracterizează prin prezența eului liric și a mărcilor lui, verbele și pronumele de persoană I:”mi-„ , „nu pot” , „nu-mi ajung” și de persoana a II-a: „ai dat”. De asemenea, apar și procedee artistice, metafora fiind figura de stil dominantă a poeziei: ( „ Pe mine, Doamne,/ mie m-ai dat”), iar modul de expunere este monologul adresat. Poezia este modernistă, ceea ce se observă din structura operei. Ingambamentul, continuarea ideii dintr-un vers în următorul scris cu literă mică, este cea mai evidență trăsătură a modernismului. Măsura este neregulată, iar strofele au număr diferit de versuri. 

         Astfel, Nicolae Băciut prezintă sacrificiul poeților, dar și „conexiunea” lor cu divinitatea prin intermediul inspirației, care nefolosită se transformă într-un păcat.

Mardare Ioana-Andreea
Clasa a IX-a, 
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Negreşti, 
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[image: image148.jpg]



Nicolae Băciuţ a reuşit să obţină un loc distinct în rândul poeţilor contemporani rom\ni, colaborând cu mare răspundere cu publicaţii ca : „Echinox”, „Vatra”, „Steaua”, „Tribuna”, „Astra”, „Convorbiri literare”, fiind inclus în antologiile „Biblioteca Opinia” sau „Caietul debutanților” şi având destule iniţiative culturale.

În cea mai recentă « intrare» a lui Nicolae Baciuţ, « Poeme verzi pe pereţi », acestă dă frâu liber imaginaţiei şi duce o luptă grozavă cu sensurile cuvintelor, şlefuindu-le şi aducându-le sub noi forme, spre a se juca cu imaginaţia noastră. Luând celebra expresie «  cai verzi pe pereţi » ,care sugerează, în mod indubitabil, punctul visării extreme, acesta « înlocuieşte calul cu poemul », susţinând că  « ideea provine din eter ». Încă din titlul publicaţiei se sugerează o imensă poftă de creaţie şi ficţiune, ceea ce-l şi defineşte pe scriitorul Nicolae Băciuţ. 

Poezia « Ea » face parte din volumul de poezii « Poeme verzi pe pereţi» , luând naştere pe data de 20 iulie 2012. Acest poem reprezintă o declaraţie de dragoste dedicată iubitei, asociată în paralel cu natura. Întregul poem reprezintă o metaforă deosebită, el fiind, de fapt, un monolog adresat şi liber.


La nivelul fonetic al limbii, unde este manifestată calitatea sonoră a poeziei, întâlnim asonanţa, care se evidenţiază prin repetarea masivă a vocalelor  « a, e, i » , dar şi aliteraţia, care se manifestă prin întâlnirea frecventă a consoanelor « l ,r » . Folosirea acestor mijloace de expresivitate imprimă poeziei un ton armonic, imitativ, un adevărat  ecou  al muzicii. Ritmul poeziei este iambic, impunând o recitare lină şi descendentă, ceea ce face acest poem liniştitor şi adecvat unei declaraţii emoţionante.


În cadrul nivelului lexico-semantic, sensul apare în legătură cu expresia acestuia, sub forma semnului lingvistic, manifestat în cuvânt, dar şi în construcţii mai largi, sintactice chiar.  De altfel, Constantin Bărboi  în «Metodica predării limbii şi literaturii romane în liceu», afirma despre  construirea sensului ca fiind un proces, «semantica demonstrând  că  un cuvânt nu are sens în afara contextului său, iar actul lecturii, descoperirea unui text, este o colectare de operaţii semantice.»


Ca resurse ale expresivităţii reamintim motivul predominant al aspiraţiei către iubirea ideală, mitul suferinţei  şi motivul naturii. 
Poezia tratează ca temă  iubirea, exprimând în cel mai subtil mod, că aceasta nu este perfectă. Valoarea reluării la fiecare început de vers al pronumelui personal « ea » sugerează că iubita este centrul afectiv al eului liric, ea fiind prezentă în fiecare moment al vieţii acestuia. Simetria poeziei vizează bipolarismul caracterului eului liric present prin utilizarea  adjectivului specific unei atmosfere calde  « lin »  în antiteză cu substantivul ce denumeşte cel mai tumultuos fenomen al naturii « furtuna », care aduce, de regulă, o stare  de nelinişte şi  zbucium în sufletele noastre. 


Pentru a îmbogăţi sensul poeziei, eul creator utilizează permanent metafora. Aşadar, îşi vede iubita ca pe o « mare « , iar creatorul « pluteşte », ceea ce sugerează armonia perfectă dintre el şi iubita lui , starea permanentă de înţelegere şi armonie  perfectă dintre ei . Continuarea, însă, redă deteriorarea stării de pace, pânzele încep să se « destrame », iar norii se lasa în jos  « mijind a picurare ». De asemenea, blânda călătorie de la începutul operei se transformă într-un tragic « naufragiu », acest fapt sugerând că iubirea lui ia proporţii negative şi dureroase. 


În a doua strofă, iubitul îşi metaforizează iubita într-o « lacrimă » , prelinsă de soare la apus, în procesul « de sângerare ». 


Ultima metaforă se referă la procesul, în sine, de apunere a soarelui, văzut la mare. Soarele pare că se scaldă în negura mării, ca o lacrimă, pe obrazul unui om. Se observă, pentru a doua oară, completarea perfecta dintre eul liric şi iubita sa. De altfel, se observă instabilitatea relaţiei, care totuşi continuă, ca şi zborul unui « albatros fără aripi ». În final, iubita este asociată furtunii, « care se întoarce mereu » , acest fapt simbolizând că durerea se întoarce mereu în sufletul omului şi că există întotdeauna momentele de eşec, care ne bântuie în orice moment.


La nivelul structurii morfologice, se vizează perechea continuă substantiv-adjectiv, care, constituie, în esenţă portretul iubitei. 


În altă ordine de idei, se surprinde utilizarea verbelor la prezent «  este, e », care propune o perspectivă sincronică. Prezentul dinamizează acţiunea şi induce cititorului sentimentul că descrierea se desfăşoara pe măsură ce el citeşte.


În cazul nivelului sintactic, putem observa topica inversata din cadrul poemului « peste care lin plutesc » , « lungi steaguri » ,  «lina legănare », care se axează pe evidenţierea anumitor adjective, cu scopul de a le pune într-o lumină nouă. De altfel, se constituie un nou stil al limbii, prin ordinea exclusivă atribuită de eul liric, datorită, pe de alta parte, necesităţii afective.


Nu în cele din urmă, la nivelul stilistic se observă stratul expresiv şi resursele inventive ale eului creator. Aşadar, cu ajutorul imaginilor vizuale « marea », «soare », »albatros », eul liric schiţează portretul iubitei cu elemente din natură, obţinând un chip cald, comparat cu ivirea apusului la malul mării. De regulă, acesta foloseşte, în încheiere, şi imaginea « furtunii » pentru a  suprinde imperfecţiunea iubitei, care, din descrierea lui anterioară, părea o femeie deosebită. De asemenea, eul liric surprinde şi imaginile auditive « naufragiu », « picurare », »furtuna » , care exprimă, de regulă, discordanţa  dintre cei doi îndragostiţi. Pe de altă parte, imaginile motorii « lin plutesc » , « lina legănare », surprind demersul armonios al relaţiei, care ar fi o continuitate stabilă şi « lină ». 


În altă ordine de idei, înafara supremei metafore  sunt utilizate într-un mod plăcut şi celelalte figuri de stil. Aşadar, epitetele « nori joşi », « soarele în sângerare », « albatros fără aripi » şi «lungi steaguri» creează, exclusiv, cadrul inedit, care ia, mai târziu, chipul iubitei. Comparaţia « lacrima-n apus ... ca soarele în sângerare », pune în evidenţâ completarea formidabilă dintre cei doi iubiţi, dar şi imaginea spectaculos de frumoasă a acesteia, ca un apus mirific de la malul mării. 


De altfel, sintagma din final « Ea e furtuna/ care se întoarce-ntruna » scoate în relief că discordanţa dintre relaţia lui se va întoarce mereu, cum se întoarce şi furtuna, chiar dacă uneori petrece momente inedit de armonioase cu iubita.


Ultimul criteriu de analiză, cel al  elementelor de versificaţie, poate sugera starea de spirit creată în această poezie. Aşadar, observăm, dupa forma poeziei o distonanţă,  prima strofă fiind un septet, a doua o cvinarie, iar ultima un distih. Această nepotrivire a strofelor este sugerată  de  scăderea  armoniei din cadrul relaţiei, treptat, în ultima strofă exprimându-se doar suferinţa care revine în viaţa eului liric. În cazul rimei, aceasta este albă, fiind o caracteristică certă a poeziilor contemporane.


Dupa aceasta analiză, ca şi concluzie, dupa propria opinie, pot spune că această poezie, în ciuda mascarii ei, cu ajutorul metaforei, exprimă cele mai adânci sentimente. Exprimă, pe o parte, bucuria de a fi iubit, perfecţiunea şi continuitatea, ca un cerc, a iubirii, iar pe de altă parte, adevăratul chip al acesteia, suferinţa şi disperarea de a avea o relaţie perfectă. Consider că iubirea rămâne cea mai mare taină a lumii, nefiind decât un ideal neîmplinit al oamenilor.

Avram Andreea

Marinescu Monica Mirela

Clasa a-XII-a  D

Colegiul National “ Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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MINUTAR

Zile albe,

zile gri,

ca şi cum ar rugini

nopţile în colivii,

ca şi cum le-aş fi cuibar,

ca şi cum în ceas de frunze

le-aş rămâne minutar.

Vălenii de Munte, 19 august, 2013

Minutar


Nicolae Băciuţ este un poet român născut în anul 1956. A debutat cu publicistică în ziarul bistrițean Ecoul și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, “Zări senine” , în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeți tineri, între care Domnița Petri și Cleopatra Lorințiu, membri ai cenaclului liceului. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu “Muzeul de iarnă”, versuri. Unul din volumele acestuia de poezii este şi “Poeme verzi pe pereti” unde sunt opere precum “Mama”, “Ambră”, “Colţ de cer”, “Minutar”.


Motto-ul   acestui volum este “Ce Te vei face, Doamne, dacă mor?” Rainer Maria Rilke care subliniază caracterul predominant sumbru si totodata religios al poeziilor ce îl alcătuiesc. 


“Minutar” de Nicolae Băciuţ este o poezie apărută în data de 19 august 2013, scrisă la Valenii de Munte. Aceasta are o structură modernă, alcatuită din două strofe, un catren şi o terţina cu rimă albă şi masură variată. Titlul reprezintă un simbol al operei, fiind repetat şi în ultimul vers. Acesta sugerează trecerea iremediabilă a timpului cu “ Zile albe, / Zile negre,”. 


Tema poeziei subliniază faptul că existenţa umană este pecetluită de trecerea ireversibilă a timpului, iar perfecţiunile materiei sunt marcate de nemurire, de o lipsa totală a timpului. Aşa cum este ilustrată şi în poeziile lui Mihai Emineascu, marchează existenţa fiecărui om şi că doar inteligenţa îl va face pe acesta să înţeleagă că trebuie se dea un sens vieţii sale pentru a nu se pierde în neantul Universului.


În prima strofă sunt utilizate figuri de stil şi imagini artistice, predominant vizuale realizate cu ajutorul adjectivelor cromatice: “albe”, “gri”, “ruginii”. Repetiţia cuvântului “zile” subliniaza scurgerea timpului, iar adjectivele care le urmează sunt în antiteză, sugerând fericirea si totodată tristeţea eului liric. Personificarea “ ar rugini nopţile în colivii” reprezintă  amintirile şi timpul trecut care nu va mai putea fi retrăit. A doua strofă reprezintă o terţină care accentuează aceeaşi idee cu ajutorul sintagmei “ceas de frunze”, “cuibar”.


Prin această operă, poetul Nicolae Băciuţ doreste să prezinte trecerea ireversibilă a timpului şi legatura acestuia cu natura, fapt subliniat de substantivele “ frunze”, “cuibar”, “colivii”. Acesta reuşeşte să ne introducă într-un univers imaginar pe fiecare dintre noi încercând să oprească timpul în loc.
Marti Silvia

Clasa a XII-a

Colegiul Economic 
Arad,
Judeţul Arad

Prof .coord. Barbura Felicia
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Poezia ce inițiază volumul  Poeme verzi pe preți, reprezintă, în esență, o aspirație particulară a unui eu acaparat de o uniformitate existențială consecventă. Inspirat de sintagma cai verzi pe pereți, volumul induce ideea de visare, desprindere de dimensiunile lumești. De remarcat este o ușoară influență a reperelor eminesciene, a unui dramatism boem. Însă, spre deosebire de liricul eminescian, versurile lui Nicolae Băciuț se degajează de un tragic absolut, acceptând efectivul, starea de fapt a elementelor. Se acceptă fluiditatea telurică, se contemplează asupra prezentului, se aspiră către o divinizare a momentului: firele lirice împletesc actele prezente cu nesiguranțele și nostalgiile trecutului, ce vor acidifa un viitor incert:"Unde se sfârșește lumea,/când se sfârșește?"( Sfârșitul lumii).

Am ales pentru a îniția o critică artistică asupra poeziei debutante a volumului de versuri Poeme verzi pe pereți, Ambră. Motivul selecționării este reprezentat de abordarea tematică a liricului ilustru, perspectiva manifestată prin confesiuni particulare ușor egocentriste.


În decursul a zece versuri continue, utilizând cu succes tehnica ingambamentului, se cuantifică dorințe arzătoare de reîntoarcere la primordial, la esență, la incipitul celest. Universul firesc este potențat de o ființă care este, pe cât de comună pe atât de sfântă, mama. Rima rară a poeziei ii conferă un dinamism propriu. Titlul reprezintă un prim pol spre deslușirea firului liric, acesta reprezentând totodată nodul de capăt al versurilor.

Adresarea este către o zeitate divină, omniprezentă și atotputernică, ce deține capacitatea de a contorsiona existentul laic sau, poate fi interpretată ca fiind o conștiință superioară, invocată de un act meditativ.


Întreaga poezie poate fi privită ca o enumerație a dorințelor unui eu meditativ, ce contemplează spre a defini misterele actului de a fi.

Aripa, simbol celest al ascensiunii, este dorit a fi atribuit unui element scelerat,blamabil pentru acte de vătămare atât fizice, cât și sufletești, cuvintele murdare aruncate fără o gândire limpede fiind adesea imaginate asemenea unei pietre. Astfel, se dorește o purificare și o ascensiune a tradiționalului. Cuvântul, proiecție a gândurilor și a sentimentelor dobândește, într-o eră a vitezei și a superficialității, atribuțiuni brutale, impulsive.


Al doilea vers, ce reprezintă și o a doua aspirație, creionează un cadru primordial din istoria umanizării ființei. "Cuvintelor sa le pui roată" marchează fluiditatea actului de comunicare ce a devenit inertă, omul preferând a tăcea și critica, judeca, în detrimentul dialogării circulare.

În următoarele versuri alternanța "pe mine/pe mama, pe mine/pe ea" denotă o apropiere intimă dintre cele două existente pământești, ce conturează, in fapt, un univers intangibil al relației dintre mamă și prunc,nealterat. Se poate afirma existența unei secvenței secundare a firului liric, ce cuprinde strict cadrul particular, nu cel general, surprins de primele două versuri.


Se dorește o reîntoarcere la rădăcini, la acel cadru de univers magic, dar efemer, nealterat sau pătat de umanizarea permanentă. Motivul astrelor cerești simbolozează puritatea, starea primordială, produsul reactant al întregului. Se aspiră la o revenire la esență, se dorește reintegrarea, curățarea totalitară de mirenesc, desprinderea de norme, obligații, tautologii impuse, cadre de chibzuințe împroprietărite lumii, sustrase individului. Motivul umbrei reflectă o eternitate dincolo de pieritor, partea eternă a ființei, dincolo de trăirea cotidiană.

Versul "pe mine-învață-mă să tac" revelează un efect înfăptuit de modernitate: liniștea este inundată de zădărnicie turbulentă. Absenteismul rostirii făurește o legătură mai statornică, intimă, delimitând cele vorbite, de cele real simțite, făcând punte între două suflete. Se aspiră la o simțire aprofundată, la o reintegrare tardivă, în ultimul vers reducându-se întregul la esență: "să o faci ambră". Chihlimbarul, având o diademă magnetică, reprezintă, în literatură, firul psihic ce leagă energia individului de energia cosmică, lăuntricul individualizându-se de sufletul universal. Se aprofundează astfel unitatea cu celestul, se impune o contopire a teluricului cu cosmosul.


Atmosfera propagată dincolo de stihul caracteristic lui Nicolae Băciuț primește note sesizabile de remușcare, regret, însă ce se metamorfozează într-o ascensiune specifică eului ce trece peste barierele silnice și își caută o reîmprospătare iluzorie; astfel, se creează perspective alternative. La fundament, "Ambră" este un delir ideologic reductiv ce conduce spre o tonificare a mirajului exuberanțelor spirituale. Totalitarul se reduce de la o subzistență contagioasă la tăcere, la parfum, la chintesența existențialului.

În opinia mea, Ambră reprezintă o diversificare a liricului mioritic, o desprindere fructificată de candoarea artistului. Întreg ansamblul este tranzitat prin miresme de chihlimbar, catalizat de originalitate, rafinament unic, ce elaborează o anamneză incontestabilă. Consider că poezia redă esențialul sub acoperământul unor metafore ce inaugurează volumul și, în același timp, inaugurează vorbirea despre fiinţă. Se ilustrează o metafizică a conștiinței, o ideologie ce contravine banalului cotidian, reiterat până la saturație.

Mateuţ Denisa Roberta

Clasa a X-a UA

Liceul Teoretic ”Mihai Veliciu”

Chişineu-Criş, 
Judeţul Arad

Prof. coord. Badea Cristina Alexandra
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Ochiul ce priveşte-n noi

MOTTO:  „Convingerile au puterea de a crea şi de a distruge. Oamenii au abilitatea extraordinară de a asocia oricărei experienţe din viaţa lor o însemnătate care îi va descuraja sau o însemnătate care le va putea salva viaţa” – TONY ROBBINS

            Poezia ”Ochiul ce priveşte-n noi” aparţine lui Nicolae Băciuţ şi este extrasă din volumul „Poeme verzi pe pereţi”.

            Această poezie este o împletire divină a sentimentelor, a îndoielilor şi a frustrărilor. Corpul uman este perfect, însă pătat, gol şi plin de remuşcări. Această îmbinare oferă o nuanţă metaforică întregii poezii, astfel încât titlul „Ochiul ce priveşte-n noi” este exact lumina care vine să răzbată în corpul nostru însă blocată de trufie şi necredinţă.

            Din prima strofă rezultă că omul este conştient de carenţele pe care le posedă, de lipsa de iubire pe care o asimilează zi de zi, conştiinţa umană se deprimă şi se contrazice cu sine; văzându-se la capătul puterilor, omul cere ajutor divin până nu e prea târziu, căindu-se la timp. Acest lucru reiese din versurile „Dă-mi timp, părinte, să mă rog/ cât încă-n sânge am lumină”. Un strop de credinţă e de ajuns pentru a înlătura demonii şi pata neagră a unui suflet muribund.

             În a doua strofă, fiinţa umană în sine este deprimată, îşi simte greşeala interioară, se simte murdară şi are impresia că nu merită puritatea cerească (”Când cerul se revarsă peste mine, albastrul, sigur, e păcat!”). Eul liric îşi doreşte cu ardoare purificarea sufletului cu ajutorul elementelor universului exterior, material; negăsind adevărata sa valoare se simte confuz şi pătat de necredinţă. Vrea neapărat să îşi recapete aura colorată a minţii, zbătându-se între vis şi realitate. Realitatea înseamnă suflet pentru că sufletul conduce, dăinuie, conturează purtarea umană, iar visul este corpul, care admite tot ce e inutil în viaţa reală, ademeneşte ochiul ducând la tragedii sufleteşti.

             În ultima strofă, eul liric vrea reîmprospătarea sufletului, vrea să atingă lumina implorând divinitatea să-l ajute prin omnipotenţa Sa. Acest lucru reiese din versurile „Mai dă-mi, părinte, iarăşi lacrimi/ cum verii i-ai aduce ploi”. Aceste versuri sunt puternic accentuate din punct de vedere expresiv, eul liric simţindu-şi astfel partea interioară pregătită pentru schimbare. Se consideră un vulcan, iar lucrul care îl va aduce la realitate este mântuirea, adică purificarea sufletului. Astfel, ”Ochiul ce priveşte-n noi” este chiar oglinda sufletului nostru, propria noastră conştiinţă. De aici rezultă faptul că tema principală abordată este renaşterea sufletului prin credinţă. 

              În această poezie, eul liric îşi face simţită prezenţa prin mărci lexico-gramaticale: verbe şi pronume la persoana I – „nu ştiu”, „plâng”, „mă rog”, „am” sau „-mi”. Sunt exprimate sentimente în mod direct, trăiri interioare profunde precum sinceritatea, remuşcarea, dezamăgirea şi speranţa. Figurile de stil şi imaginile artistice ajută la înfrumuseţarea poeziei şi cu ajutorul lor eu liric îşi exprimă simţămintele: „în sânge am lumină” este o metaforă pentru viaţă, reprezentând esenţa vie a fiinţei umane şi timpul pe care îl mai are la dispoziţie eul liric de acum înainte pentru a se căi cu adevărat; antiteza „să plâng”-„să râd” prezentă în primul vers din strofa a doua sugerează starea confuză a eului liric care nu ştie ce va urma şi  încearcă să îşi găsească o vină, neştiind cu certitudine care poate fi aceasta. Imaginea dinamică „cerul se revarsă” prezintă sentimentul eului poetic de regret şi de resemnare, acesta simţind că nu merită ajutorul puterii divine, spunându-şi că „albastrul, sigur, e păcat!”. Metafora „ochiul ce priveşte-n noi” sugerează propria viziune interioară, conştiinţa.

               Această poezie are o structură specifică postmodernismului: este prezentă rima încrucişată ,ritmul este neregulat, iar măsura variabilă (8-9-11 silabe). Cât despre relaţia dintre incipit şi final, aceasta este una de opoziţie pentru că în prima strofă este exprimată dezamăgirea eului liric, văzându-se fără cale de scăpare, pe când ultima strofă aduce cu sine  hotărârea eului liric de a face o schimbare majoră în viaţa sa, realizând că totuşi mai există o şansă, un ultim pas pentru a se salva. De asemenea, există şi o morală în această poezie. Morala la care se referă eul creator este că niciodată nu e prea târziu să te schimbi şi să îţi (re)găseşti echilibrul  lăuntric. Trebuie doar să ai curaj şi să îţi doreşti cu adevărat acest lucru.

Maximilian Banu

Clasa a VII-a B

Şcoala Gimnazială nr. 39 ,,N.Tonitza “ 

Constanţa

Prof. coord. Coroamă Georgiana
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Cod galben de poezie

Poezia inseamnă vibrație lirică, se adresează eului nostru sensibil, fiind deci o punte de

comunicare între un eu emițător, sensibil și un eu receptor, la fel de sensibil.

Temele regăsite în versurile poetului Nicolae Băciuț sunt natura și actul creator,

întrepătrunse la nivelul poeziei, formând astfel o perspectivă asupra artei sacre, arta creației.

Strofele poetului debutează cu patru versuri ce transformă inspirația divină, care duce la

actul creator, într-o furtună cu ,,aversele de poezie” , ea simbolizând dorința puternică a eului liric de a da frâu liber scrierii. Astfel, actul scrierii este văzut ca un fenomen al naturii, o furtună, fenomen care nu poate fi stăpânit și căruia nu poți decât să i te supui.

Ultimele două versuri ale celei de a doua strofe dezvăluie urmarea furtunii ce îi transformăpe ,,unii,, dintre simplii muritori in ființe demiurgice, asemenea Creatorului. Astfel, ei dau naștere creației, devenind ,,una cu poezia”.

Ultima strofă vine ca o concluzie, încetarea furtunii literare. Cuvântul ,,ceruri,, din

respectiva strofă este o metaforă pentru divin, evidențiind natura sacră a actului scriiturii și a poeziei, ca produs al sacrului.

Aparținând genului liric, în operă regăsim mărci ale eului liric, pronume de persoana I si

a II-a, ,,noi” si ,,ți” .

Repetiția ,,tiptil-tiptil” sugerează cititorului timpul îndelungat petrecut de eul liric pâna în

momentul inspirației ce-l transformă in scriitor.

Gama variată de culori regăsită in poezie simbolizează sentimentele variate trăite de scriitorîn timpul furtunii din sufletul eului liric și anticipează emoția cromatică pe care o găsim de obicei în poezii. Apariția semnului exclamării sugerează momentul în care furtuna se oprește, trezind cititorul din atmosfera acesteia, totul fiind ,,o știre falsă”.

Măsura inegală a versurilor și lungimea strofelor ne duc cu gândul la o poezie modernistă.

În concluzie, în această creație, realitatea este transfigurată într-un mod original, ea devenindexpresia unui cântec al sufletului, ce trezește emoții și nostalgii.

Mănescu Ilinca-Maria

Clasa a XI-a

Colegiul Naţional „Costache Negri” 
Galaţi  
Prof. coord. Lungeanu Violeta                                                                
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Oglindă spartă

     Poezia „Oglindă spartă” publicată în volumul lui Nicolae Băciuţ, „Poeme verzi pe pereţi”, este construită în jurul simbolului oglinzii care, asociat temei iubirii, devine o cale de  reflectare exterioară a frământărilor lăuntrice.

       Astfel, tema poeziei este iubirea ca amintire, sentiment ce generează o stare de adâncă melancolie şi refăcut simbolic prin motivul oglinzii. Imaginarul poetic băciuţian potenţează şi particularizează tema atât prin motive de factură romantică: oglinda, privirea, mireasa, cât şi prin motive expresioniste sau simboliste: lumina, argintul, lacrima.

       Titlul, ca element de paratextualitate, anticipează încă de la început ideea de oglindire sugerată prin simbolul oglinzii, ce se instituie la nivelul textului poetic ca metaforă centrală.

În sens conotativ, oglinda reprezintă spaţiul ireal, liminal, al tangenţelor dintre realitate si ficţiune, devenind astfel un portal simbolic ce permite infiltrarea universului artistic. Privită în ansamblu, structura substantiv-adjectiv, „oglindă spartă”, conferă semnificaţii profunde poeziei, indicând fragmentarea materiei sufleteşti.

       Structural, poezia este alcătuită din trei unităţi strofice şi două versuri-refren aflate în relaţii de simetrie, conform esteticii romantice.

       Prima secvenţă poetică se află sub semnul implacabil al oglinzii, laitmotiv al poeziei. În plan metaforic, oglinda, simbol frecvent al sufletului, poate sugera proiectarea „chipului” persoanei iubite în dimensiunea sufletească a eului liric. Deşi oglinda-suflet se sparge, imaginea iubirii persistă, se reîntregeşte prin fiecare „ciob”, metaforă pentru amintire, „ca şi cum ar învia”.

       A doua secvenţă lirică se remarcă prin construcţia simetrică a versurilor,  primele trei debutând fiecare printr-o negaţie: „Nicio lumină nu se stinge, / niciun cuvânt/ nu e rostit”. Astfel, paralelismul sintactic redat produce, prin valoarea sa repetitivă, un efect cumulativ şi de intensificare a tensiunii lirice. Negaţia, având un rol simbolic, se răsfrânge atât asupra luminii cât şi asupra cuvântului. „Lumina” ce „nu se stinge” devine metaforă a imaginii iubitei ce persistă în planul-oglindă al sufletului îndrăgostitului. Negarea însăşi a „cuvântului”, referent al exteriorizării sentimentului, redată prin adjectivul negativ „niciun”, mută accentul asupra faţetei lăuntrice a fiinţei, având ca efect interiorizarea lirismului.

       A treia secvenţă poetică închide simetric universul liric, reluând primele două versuri ale primei strofe şi accentuând senzaţia de oglindire. Cele două versuri-refren ale poeziei cu valoare de laitmotiv: „S-a spart oglinda”/ „Oglinda s-a spart-” şi „chipul tău a rămas în ea”/ „dar rămâne privire” conferă muzicalitate textului poetic şi, repetate prin inversiune,  apar privite în „oglindă”. Ultima strofă poate fi interpretată astfel ca imagine răsturnată a celei dintâi. Introduse prin conjuncţia adversativă „dar”, ultimele trei versuri: „rămâne privire, / rămâne mireasă, / fără de mire.” au valoare conclusivă, sugerând că, în ciuda dezmembrării cuplului sub semnul dualităţii oglinzii, amintirea iubitei, redată metonimic prin substantivul „privire”, va dăinui etern în conştiinţa eului liric. 

       Prin laitmotivul poeziei, lirismul este concentrat în jurul metaforei oglinzii, evidente atât la nivel semantic cât şi la cel al procedeelor de construcţie simetrică. Poezia în sine poate fi privită ca o oglindă, prima şi ultima strofă constituindu-se ca o reflectare una în cealaltă şi izolând simetric universul poetic.

       Poezia se remarcă prin inovaţie formală, renunţându-se la constrângeri, la elementele tradiţionale prozodice, în favoarea dezvoltării ideilor artistice. Astfel, poezia este alcătuită din strofe inegale, versurile lungi alternează cu cele scurte, având un ritm interior, iar măsura şi rima variază.

       Prin poezia sa, Nicolae Băciuţ reuşeşte să redea o replică metaforică a realităţii, o oglindire perfectă, de o forţă sugestivă incontestabilă, a dimensiunilor obscure ale sufletului uman frământat de imaginea obsesivă a iubirii.
Metehău Lăcrămioara-Elena

Clasa a- X -a F

Colegiul Naţional ‘Vasile Alecsandri’ 
Galaţi 

Judeţul Galaţi

Prof. coord.:  dr. Goldu Corneliu

[image: image59.jpg]



Motto:    “O casă fără cărţi este aidoma unei camere fără ferestre.”   Heinrich Mann
CONSTELAŢIE

Nicolae Băciuţ este un poet român, care şi-a început activitatea ca redactor la revista ,,Echinox’’, continuând ca profesor şi director adjunct la o şcoală în Mureş. Pe parcursul carierei a realizat aproape 3000 de reortaje TV şi a colaborat cu mai multe reviste, cum ar fi ,,Vatra’’, ,,Steaua’’, ,,Tribuna’’. 

Literatura este artă a cuvântului, aşa cum muzica este artă a sunetului, pornind de la realitate, textul literar surprinde transfigurarea subiectivă a realităţii, care ne emoţionează şi care se adresează afectelor, permițând eului liric să își depășească limitele și să se dilate la infinit. Genul liric cuprinde totalitatea operelor în care predomină subiectivitatea, exprimarea directă a sinelui. Autorul prezintă în mod direct propriile idei, gânduri şi sentimente, cu ajutorul eului liric. Acesta îşi face simţită prezenţa în text prin mărcile sale specifice: verbe şi pronume la persoana I şi aIIa ( ,,eu’’, ,,ţi-’’, ,,m-aş face’’, ,,ai fi’’). 

Titlul este cel dintâi prag al lecturii, o fereastră deschisă către cititor şi cheia discursului liric. Este cât se poate de sugestiv şi exprimă intenţia metaforică a poetului de a descrie ceea ce  urmează să fie confesat. Legătura dintre titlu şi text se realizează cu ajutorul limbajului artistic, al figurilor de stil și al elementelor din câmpul său lexical: ,,nor’’, ,,cer’’, ,,alcor’’. 

Opera lirică este structurată în trei secvenţe inegale, cu rimă împerecheată şi măsură de cinci silabe. Se deosebesc două planuri paralele, natura şi dragostea, ce se împletesc perfect în chemarea iubitei la împlinirea visului de iubire. Spaţiul terestru este în concordanţă cu chemarea la iubire a fetei, acesta exprimându-şi sentimentele cu ajutorul elementelor naturale, eterne : ,, floare’’, ,,pământ’’, ,,râu’’, ,,apă’’, ,,ploaie’’, ,,nor’’, ,,cer’’. 

Verbele la conjunctiv (,,ai fi’’, ,,aş fi’’ ) sugerează proiecţia ideală a împlinirii iubirii, deoarece este imposibilă realizarea acesteia imediat. Invitaţia la dragoste este inconfundabilă, eul încercând să-şi atragă iubita în paradisul naturii, într-o atemporalitate ce subliniază perfecţiunea dorinţei; nu este precizat timpul, ceea ce adauga o notă de mister chemării, reprezentând un test al încrederii în partener. 

Eul este o transpunere a fiinţei iubite în imperfecţiunea realităţii şi îşi doreşte să o completeze în orice ipostază ar lua aceasta (,, Dac-ai fi cifră/ M-aş face zar’’). Iubirea ce i-o poartă este surprinsă în strofa a doua, unde poetul subliniază că ar lua orice formă, doar pentru a o proteja ( ,,Dac-ai fi ochi,/ Eu ţi-aş fi pleoapă’’ ). 

Finalul poeziei, plin de romantism, este singura legătura cu titlul operei : ,,Dac-ai fi cer / Ţi-aş fi alcor’’, simboliând infinitatea iubirii ce i-o poartă poetul, acesta încercând să-şi convingă iubita că s-ar transforma şi într-o stea din constelaţie doar pentru a-i fi alături pe vecie. 

Eul liric concentrează prin cuvânt esența eternității, iar opera lui, alcătuită din cuvinte, se plasează în infinitul acestei eternități.

Bibliografie generală

http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolae_B%C4%83ciu%C8%9B
Rodica Zafiu  (2000) – Naraţiune şi poezie , Editura All , Bucureşti

Plett F. Heinrich  (1983) – Ştiinţa textului şi analiza de text , Editura Univers, Bucureşti


Hugo Friedrich  (1998) – Structura liricii moderne, Editura Univers , Bucureşti, Ediţia a II-a

Matei Călinescu  (1970) – Conceptul modern de poezie , Editura Univers, Bucureşti
Mihai Oana Gabriela

Clasa: a XII a

Liceul Pedagogic “D.P.Perpessicius” 
Brăila

Judeţul Brăila

Prof. coord.  Aldea Carmen
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Motto: Sensibilitatea regăsită printre cuvinte 

Nicolae Băciuţ un scriitor de factură contemporană, în calitate de poet îşi expune în faţa lumii exterioare sentimentele, gândurile, trăirile cele mai profunde cu o mare încărcătură afectivă întemeiată în textele sale lirice. Pe lângă tema divinului, religioasă frecventă în scrierile sale, atribuie incapacitatea geniului de a ieşi din condiţia sa proiectată într-o atmosferă tainică, în mistica naturii. 




Un exemplu ar fi poezia “Te privesc într-o frunză”. Titlul compus din versul cu care deschide incipitul desemnează “personajul liric” al adresării în discurs. Condiţia geniului se regăseşte în plan terestru, eul liric fiind în ipostaza de “frunză”, care priveşte vag lumea materială într-un stadiu continuu de căutare a absolutului, al supremaţiei adevărului, ataşate sub înfăţişarea unui simplu “copac”. Viziunea de ansamblu a operei se raportează în timp definit, iar spaţiul liric se desfăşoară linear în cadrul elementelor naturii. Din punct de vedere compoziţional, structurat în trei secvenţe lirice se identifică cu sumaritatea sentimentelor de a căuta lumea spirituală, renunţând la cea materială, urmată de incertitudinea adevărului iar în final geniul creator rămâne la starea iniţială. Privind din alt unghi, “frunza” poate fi asociată cu repausul vindecării, precum “te privesc într-o frunză” corespunde cu concepţia te privesc ca pe un leac. Astfel pe parcurs completă formula cu “o mie de guri”, însemnând entitatea de gânduri, sentimentele copleşitoare ce rămân plasate în tihna existenţei umane. O altă referinţă asupra lumii denotă din dimensiunea frunzei, de mărime mică sau medie reflectă geniul ca un observator al unei lumii în miniatură.




Îndoiala faţă de lumea pământeană din a doua secvenţă poetică, scriitorul adăugă un constituent vital - aerul. Precum timpul e trecător prezenţa podului semnifică graniţa dintre cele două lumi, geniul nu are suficient timp pentru a găsi absolutul efemer. Aşa cum plăsmuitorul pur, după făurirea unei creaţii unice, sensibilitatea scriitorului contemporan se identifică în procedeele artistice în special prin imaginea vizuală corespondentă în titlu şi în conţinut. Creatorul figurează între cele două cercuri de cunoaştere, încât eul liric nu ştie, nu are habar “ce aer le leagă”, referindu-se la atmosfera veşnică comparativ cu cea muritoare, iar nodul arată capătul, din cercul cunoaşterii cât şi firul vieţii umane prin încercarea de a limita universul. “A privi” consemnează în discursul liric, modul de comunicare a creaţiei. Prin intermediul văzului accentuează tehnica detaliului semnificativ pentru gesturile, atitudinile faţă de lumea exterioară. Astfel o caracteristică aparte a poeziei lui Nicolae Băciuţ iese la iveală. Deşi cititorul este cel care asistă, ca un spectator la modelarea peisajelor redate de stările eului liric care le înfăţişează cu propriile dorinţe, simţiri interioare având ca exemplu acest text poetic, ipostaza scriitorului fiind de spectator. El încearcă să vizualizeze dinaintea altor privitori reacţiile, gesturile, atitudinile, înfăţişările omenescului, fapt remarcat prin plasarea simetrică a imaginii artistice “Te privescprintr-o frunză”. De aceea, condiţia de creator oferă dezvăluirea unei calităţi a scriitorului, deoarece sensibilitatea sa e redată de dorinţa de a se lăcui prin privitor şi de a deveni însuşi un cititor. Dacă în prima parte căutarea de a ajunge la o entitate reprezentată sub forma unui copac, arbore, în final “rămâne copac” sugerând starea poetică de a se individualiza ca o entitate din care tot ce mai biruie o reprezintă “cuvântul”, ca valoare morală, culturală. Acest întreg este încorporat în cercul cunoaşterii celor două lumi, în cele din urmă se transfigurează în etern sub semnul tainic.





Aşadar analizând într-o manieră artistică contempora-nă, percepând în esenţa termenilor ce conturează tabloul naturii, al toamnei scriitorul a creat o conexiune realizată la nivel intelectului uman între modul de a îşi găsi leac în interiorul său, acaparată de incertitudinea sentimentelor faţă de ceea ce consideră a fi abstract într-un univers cabalistic.
Mihaiu Mălina
Clasa a IX-a

Liceul Teoretic Internațional de Informatică 
București  

Prof. coord. David Elena
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MATERNITATE

  Poetul Nicolae Băciuț , format la școala Echinoxului Clujean , se înscrie pe traseele lirice ale generației sale , opera sa punând în evidență puterea întemeietoare , recuperatoare a cuvântului și valoarea lui ordonatoare de lumi.

   Volumul ” Poeme verzi pe pereți” , 2013,  pare sa-l proiecteze pe  autor într-o nouă etapă a creației și se remarcă  prin plasarea eului liric în centrul gândirii poetice aspirând spre totalitate, prin identificarea cu lucrurile, prin contopirea spiritului cu materia. Poetul propune  cunoașterea  cu ajutorul simțurilor  , el este Creatorul care isi asuma Creația.

  Poezia ” Maternitate”  este o artă poetică , specie a genului liric în care abordează,  în manieră originală ,problema relației dintre creator și opera sa, aceasta din urmă proiectându-l în eternitate.

   Titlul este alcătuit dintr-un substantiv propriu care în sens denotativ se referă la  starea,la  calitatea de mamă, la instinctul matern dar și la instituția care asigură asistența medicală a femeii gravide în perioada sarcinii, a nașterii și a lăuziei. În sens conotativ , eul liric este plămaditorul creației  , el este Creatorul . Poate fi interpretat și prin ideea de cosmogonie, de facere a Universului.

   Poezia este alcătuită din două strofe , dintre care , prima are zece versuri , iar  următoarea patru versuri, construite sub forma unei confesiuni lirice .

           Eul liric relevă , în stilul paradoxurilor, neștiutul ” nu știu” ce se află în strănsă legătură cu cel al necreatului  ”nu m-am născut ”ce  sugerează că și el poate fi o creație a sinelui. Este capabil să- și creeze lumea după propria-i dorință ” pot să desenz”, el este cel care dă viață operei.  Nu s-a născut ” încă” , dar în lumea lui, a ideilor si a logosului , se simte protejat si poate  sa-si făurească propriul univers prin gestul creator ”desenez/ce orizonturi vreau,/ce răsărituri şi apusuri/sunt de-o seamă”.
    Creația fiind cunoaștere este legată de vremea în care nu se născuse cuvantul . Eul liric îsi asuma ipostaza de increat, de nenăscut, opera este cea care-l naște .

Rasaritul si apusul , alfa și omega, simbolizează viața și moartea. Creatorul este un nou Dedal,care-și construiește labirintul său de cuvinte , în care va ramâne prizonier.

Artistul poate fi un rezultat al creației sale, facând legătura între aceasta și lumea înconjurătoare, el îsi insuflețește opeara.

Mihalcea Irena

Clasa a XII-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Vreme care pleacă, vreme care vine

Scriitor cu o individualitate distinsa în literatura română, Nicolae Baciuţ lasă în urmă parfumul inedit al unei opere brăzdate de mister. Poet postmodernist, acesta “are de-acum un univers poetic conturat, poezia sa poate întruni cele mai înalte atribute”, după cum afirma I. S. Moișa. În opera sa se remarcă volumul “Poeme verzi pe pereţi”, apărut în anul 2013, şi care cuprinde poezii precum “Biografii”, “Regele poeziei”, “Cuibar de cuvinte”, “Eminescu”, “Foame”. Alături de acestea, poezia “Vreme care pleacă, vreme care vine” este structurată de un patetism sobru, ținut însa în frâu. 
Titlul reflectă perfect ideea poetică, trecerea ireversibilă a timpului fiind tema poeziei. După ce pe parursul întregii poezii este insuflată şi amplificată tot mai mult această concepţie, apogeul este atins în ultimele două versuri ale poeziei, când titlul este repetat, ca o concluzie pe care o aduce autorul cititorului. Astfel, pot spune că, spre deosebire de genul epic, în care sunt foarte bine delimitate momentele subiectului, în poezie punctul culminant şi concluzia pot coincide, ceea ce dă o mai mare valoare versului, aşa cum se întâmplă şi în acest caz.

Poezia este structurată în 3 strofe, având 8, 8 şi respectiv 4 versuri, cu măsura inegala, ce variază de la 2 până la 9 silabe, versirile fiind albe. Poezia e structurată în 3 secvenţe, reprezentate de cele 3 strofe.

În prima secvenţă este profund exprimată ideea trecerii timpului. Cuvântul “seara” trimite cu gândul la apusul soarelui, la lăsarea uşoară a întunericului peste fiinţa umană. Eul liric se face de cunoscut prin verbe şi pronume la persoana I: “mea”, “am început”, “sa învat”, “sunt”, dar si la a II-a “tine”, prin care se adreseaza în mod direct morţii, pe care o personifică. Poetul foloseşte persoana I, însa în versurile lui nu se regăseşte doar propria-i fiinţă, ci întreaga omenire. Se raportează la moarte ca la o împlinire, o vede ca pe un zbor pe care trebuie şi pe care a început deja să-l înveţe. El nu priveşte trecerea timpului şi apropierea de moarte cu ochi răi, ci cu 

seninătate, fiind conştient că asta este soarta fiecărui om şi că nu poate face nimic mai mult decât să traiască cu seninătate fiecare clipă care îi este oferită.

A doua secvenţă face referire biblică la Judecata de Apoi, când fiecare om va fi tras la răspundere pentru faptele pe care le-a săvârşit cât timp a fost în viaţă. După cum este scris în Biblie, viaţa fiecărui om este scrisă în Cartea Vieţii, după care va fi judecat orice individ. Astfel, “Judecata d-Acum” este cea care oferă înca o şansă omului muritor, faptele şi modul de a trăi fiind esenţiale pentru el. Acestea îi determină soarta, putând fi un colac de salvare, “un dig” ce îl poate apăra de urgia de la Judecata de-Apoi .

Ultima secvenţa, în ciuda dimensiunii reduse, reprezintă concluzia poeziei, amplificând ideea pe care eul liric o transmite în versurile anterioare. Dacă în celelalte secvenţe poetul doar a sugerat această idee, acum el o exprimă în mod direct, prin repetarea titului “Vreme care pleacă, vreme care vine”. Totodata, el repetă versul din prima strofă “Sunt mai aproape de tine”, exprimând apropierea de moarte, ca într-un drum cu sens unic, unde nu este cale de întoarcere.

Aşadar, prin această poezie, eul liric exprimă într-un mod inedit ideea trecerii ireversibile a timpului, precum şi faptul că fiecare dintre noi este muritor. Poetul transmite într-un mod aparte propriile trăiri către cititor, care reuşeşte să se identifice cu versurile ce exprimă atât de bine soarta fiecarui om. Acestea fiind spuse, nu pot decât să îi dau dreptate Constanței Buzea, care afirmă despre Nicolae Băciuț ca “este unul din acei poeți rari care încă din tinerețe iubește și exprimă esențe, contemplă stări limită și o face cu calm și sinceritate emoționantă”.
Mircică Tudor

Clasa a VIII-a 

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Orice femeie




Poezia  ,,Orice femeie”, semnată de Nicolae Băciuț, exprimă direct trăirile, ideile și sentimentele poetului pe tema dragostei, prin vocea eului poetic, sugerând că fiecare femeie este specială în felul ei.

În primul rând, se observă faptul că eul liric este marcat prin persoana a treia a verbelor și pronumelor: ,,să-i fie mamă” , ,,să-i fie fiică” , ,,să-i fie vamă”. Acestea au rolul de a sugera faptul că autorul nu se implică în contextul poeziei. 

În al doilea rând, se poate observa predominanța descrierii ca mod principal de expunere. Cadrul și atmosfera înfățișate exprimă direct stările și sentimentele eului poetic.

Titlul operei este un pretext sugestiv, încărcat cu valențe anticipative și sintetizatoare, ce se află în legatură cu tema și conținutul textului. Astfel, el este format dintr-un grup nominal de două cuvinte: ,,orice“ , un atribut adjectival nehotărât, care determină substantivul ,,femeie “.                      

De asemenea, titlul are rolul de a transmite de la începutul poeziei mesajul acesteia. Pe parcursul operei, această sintagmă mai poate fi întâlnită de trei ori, pentru a sublinia idea prezentată.

Limbajul poetic al textului se concentrează pe sensurile figurate ale cuvintelor, redate prin figuri de stil, ca de exemplu repetitia : ,,să-i fie”, ce sugerează multitudinea lucrurilor ce pot fi făcute de femei.

Elementele de prozodie creează o muzicalitate în accord cu stările eului poetic. Astfel, rima alba, ritmul trohaic, măsura 5-10 silabe, structurate în două stofe inegale oferă o formă modernă, unică,  textului.

În concluzie, caracterul liric al poeziei se concentrează în starea de dragoste, dezvăluită de eul poetic, îndemnându-ne să împărtășim cu scriitorul acest sentiment.

Miron Miruna-Ioana

Clasa a X-a 

Colegiul Naţional “Gheorghe Munteanu Murgoci”

Brăila

Prof, coord. Daniel Kiţu
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“Domeniul meu este timpul.” Goethe

Fotografia

Timpul ne înspăimântă tocmai pentru că el face demonstraţia. El ne poartă cu sine, dar vine o vreme când trebuie să-l purtăm noi pe el. Consider că motivul literar în jurul căruia se coagulează întreaga materie lirică a poeziei “Fotografia” de Nicolae Băciuţ este timpul, fiind evidenţiat faptul că ne hrănim din viitor, ca dintr-un fruct al cărui miez este propria noastră moarte. 

Versul “poate ne-am întâlnit/ în altă viaţă” are la bază dialetica lui Platon, fiind considerată o manifestare ascetică şi o înălţare personală. Platon afirma că prin anamneză, sufletul pierdut este regăsit. Astfel, mitul amintirii şi al uitării poate fi aplicat în această ramă a morţii, denumită simbolic “fotografie”. Demiurgul, izolându-se într-un sens neronian în spatele fiecărei vieţi, măsoară în scurgeri de nisip alerte fiecare fiinţă. İn mitul uitării, regele Thamus afirma faptul că “Prin scris îşi vor aminti din afară, cu ajutorul unor icoane străine, şi nu dinlăuntru, prin caznă proprie”. Astfel, fotografia are rol de rememorare a momentelor trecute. 

“Hazardul este o intenţie care s-a golit de conţinut, este fantoma unei intenţii”, afirma Bergson. Fotograful, această entitate atotştiutoare, nu lasă nimic la voia întâmplării. İnsă condiţia efemeră a fiinţei preferă să se bazeze pe ghinion, pe o inversare de entităţi (fotografia este simbolul reprezentării umane), în loc să-şi accepte condiţia perisabilă. Adevărul ar răscoli sufletul, ar tulbura obişnuinţele şi ar angoasa fiinţa, pe când ghinionul, această divinitate capricioasă, rezultat din încurcarea pozelor, proiectează asupra realului speranţa eului liric de a rămâne captiv în etapa supremă a vieţii sale “dar fotograful/a-ncurcat”. Totuşi, dovada de necontestat care afirmă procesul fizic de îmbătrânire este regăsită în următorul vers “şi timpul/care ni s-a scurs/pe faţă”. Timpul care şi-a scurs nisipul pe fiinţa eului liric şi-a lăsat însemnele. Anumite firi slabe, cunoscându-şi deja sfârşitul, ar prefera să se resemneze de dinainte, fără a mai încerca să dea un sens vieţii. İnsă a alerga în întâmpinarea fatalităţii morţii nu înseamnă a te elibera: pentru a ne elibera cu adevărat, trebuie să depăşim acest “complex al lui Gribouille”. Versul “şi lacrima/ ce nu s-a-nlăcrimat.” sugereaza trecerea rapidă a vieţii, omul neputând să cristalizeze întreaga esenţă adunată pe parcursul vieţii pentru a o definitiva prin prisma propriei conştiinţe. 

Simbolul argintului şi cel al oglinzii, puse în concordanţă prin metafora “Eu sunt argintul/ din oglindă,” semnifică înţelepciunea divină în raport cu demnitatea regală, ambele fiind obţinute odată cu înaintarea în vârstă. Alb şi luminos, argintul este de asemenea simbol al purităţii, fiind un principiu pasiv, lunar, rece. Adjectivul “încremenit”

sugereaza eternizarea sufletului eului poetic care are loc în procesul de hierofanie, “când ai privit/ fereastra/ în care tu ai fost/ icoană,”, dragostea fiind capabilă să asigure reîntoarcerea fiinţelor multiple la una singură, la unitatea desăvârşită.

İn ultima strofa, eul liric acceptă şi îmbrăţişeaza Marea Trecere. Având de ales între Cer şi o derizorie fidelitate, a te prefera eternităţii sau a te pierde lui Dumnezeu, poetul alege cea din urmă “tragedie seculară”, după cum afirma şi Albert Camus, în care îşi definitivează rolul “Eu sunt altcineva-/ care se-ntoarce/ în fotografia sa.”.

Astfel, putem încheia această opera lirică nu prin repetabila dorinţă de a opri timpul, ci prin următoarea întrebare: “Cât îşi va opri timpul zborul?”.

Mitescu George-Dan

Clasa a XII-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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“Duminică” 


Pe parcursul literaturii române, s-au remarcat creaţii care se folosesc de teme şi 

imagini religioase, dar în spatele cărora se ascund alte idei. Un astfel exemplu îl poate constitui poezia lui Tudor Arghezi „Testament”, apărţinând curentului modernist, o bine-cunoscută artă poetică, dar de asemenea, nu este singurul. Folosindu-se de simboluri asemănătoare, Nicolae Băciuţ reuşeşte să creeze el însuşi o artă poetică, toată poezia fiind o referire la contexte religioase variate.


Se remarcă o structură post-modernistă, prima strofă având douăsprezece versuri. Din cele douăsprezece versuri,  unsprezece încep cu substantivul „limbă”, fiind elementul care iese în evidenţă. Astfel , se semnalează principala temă – limba română. Prin înşiruirea de epitete dar şi comparaţii, se formează o legatură între grai şi concepte religioase. I se atribuie o valoare divină, chiar demiurgică, fiind sursa naşterii, dar şi a morţii, a renaşterii. 


Epitomul se atinge în strofa a doua, care este un catren simplu. Simplitatea structurii este principalul motiv pentru care această strofă impune un caracter decisiv, imperativ, ideilor prezente, şi este, în acelaşi timp vestitoarea concluziei. Aici se desăvâreşeşte ideea de limbă ca parte a universului abstract („colţ de cer”). Astfel, limbajul îşi transcede forma obişnuită, devenind în universul cititorului doar un alt sinonim pentru „creaţie lirică”, fiind un intermediar pentru a trece la o stare superioară. În ultimele două versuri, care constituie ultima strofă, este comparată cu „duminica în săptămână” – deci cea mai importantă parte a vieţii noastre cotidiene.


Astfel, asemanator stilului arghezian, Băciuţ reuşeşte să îşi exprime ideea legată de creaţia literară, dar şi a graiului vorbit, ca o parte principală a existenţei oamenilor, cu posibilitatea de a fi o cale de cunoaştere.

Mitruțoiu Alexandra
Clasa a IX-a

Liceul Internațional de Informatică 
București

Prof. coord. David Elena
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Viața la pachet


Nicolae Băciuț, fiul lui Grigore și al Mariei Băciuț, este un poet român născut în 1956, face parte din generația optzeciștilor. Și-a început activitatea publicistică în timpul studenției, scriind pentru revista ”Echinox” unde a fost redactor, apoi secretar de redacție între 1978 și 1982. Următorul an a fost director adjunct al Școlii Generale Gălești, județul Mureș. De asemenea, a fost membru al Cenaclului revistei ”Vatra” (1981-1989) și al Cenaclului ”Romulus Guga”. Din anii ’90 este membru al Uniunii Scriitorilor Români.


Opera lirică ”Viața la Pachet” publicată  în 2012 ca parte a volumului ”Poeme verzi pe pereți” , este o poezie a sensurilor grave , o poezie reflexivă privind condiția omului în lume și impactul acestuia cu o realitate de regulă ostilă. Această incursiune în lumea realului poate fi văzută ca o treaptă esențială în ceea ce privește drumul cunoașterii.

           Titlul poeziei este semnificativ și are aspectul, mai degrabă, al unui ,mesaj mediatic. Viața, destinul omului pare a fi decisă de o entitate superioară. Pachetul are valoare simbolica, poate sugera lumea omului comun, lumea supusă mediocrității și cotidianului, monotonului.

           Stuctural poemul este alcătuit din două catrene și un distih și este  construit sub forma unei confesiuni și dezbate simplistic tema genezei și a existenței vieții.


           Prima strofă debutează cu o constatare a eului liric , prezent în text prin verbul recurent de persoana I ” am primit ” ce anulează ideea alegerii, el acceptă ceea ce i se oferă și pare să se lamenteze în această stare.  Eul liric, dintr-o ipostază confuză află primirea unei noi vieți venite de nicăieri, printr-un joc al circumstanțelor (”Am primit o viață la pachet/prin curier rătăcit/ pe o adresă fără nume”). 

Specific postmodernismului, termeni actuali precum ”curier”, ”pachet” ”adresă” sau ”termen” ascund sub vălul aparent insignifiant motive ce prezintă o nouă șansă, o oportunitate de a te renaște din propria cenușă. Această oportunitate apare într-un moment ”inoportun”, cu ”termen depășit”, dar este bine primită.


Următoarea reia mitul reînvierii. Secvența ”șase întors” reprezintă o analogie pentru cifra nouă care este, de asemenea, omonimul adjectivului denumind viața (”Am primit o viață nouă,/ca un șase întors”). Este un simbol ce arată reînceperea unei existențe diametral opuse celei vechi, pe de o parte, iar pe de altă parte sugerează desăvârșirea, perfecțiunea. Cele două probabilități combinate prezic un nou început, o mutare pe un alt plan. Versurile ce succed se leagă de răstignirea lui Hristos prin sângele și apa scurse din pieptul acestuia (”ca o picătură de sânge în rouă/picurată dintr-un tors”). Sângele scurs din rana lui Iisus în cupa Graalului și amestecat cu apa, roua, este băutura vieții fără de moarte. Din punct de vedere cromatic , sângele sugereaza culoarea roșie, considerată agresivă, vitală și dătătoare de putere, înrudită cu focul și simbolizează atât iubirea cât și lupta pe viață și pe moarte. O singură picătură stacojie denotă sfârșitul ființei, urmat de viață, o reînviere glorioasă ce schimbă, într-un final, fața întregii lumi, idee susținută în ultima strofă (”Am primit o nouă viață,/ca o schimbare la față”). Astfel ultimul distih iese din tiparul creației precum o concluzie prin procedeul alegoriei ce descrie ciclul vieții și al morții.


Lirica lui Băciuț se remercă prin originalitate , prin stilul ludic și colocvial si printr-un  limbaj artistic presărat cu epitete , metafore precum ”curier rătăcit” , ”termen depășit” , ”picătură de sânge în rouă.

Laitmotivul poeziei este viața, regăsită în toate cele teri strofe. Acesta este împletit în primă instanță cu motivul pachetului, apoi cu cel al picăturii de sânge în rouă și al feței noi.


În concluzie, susțin că”Viața la pachet” de Nicolae Baciuț este o operă ce prezintă pe scurt controversa vieții și a originii ei. Meditează asupra posibilității unei vieți noi venite odată cu renașterea, juxtapunând religia termenilor moderni și terminând deschis, lăsând loc nenumăratelor posibilități


Bibliografie:

1. Dicționarul scriitorilor români de Nicolae Manolescu
2. Dicționarul scriitorilor români, Academia Română

3. Dicționar de simboluri, Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Ed. Artemis

4. Cinci fețe ale modernității, M. Călinescu, Ed. Polirom

Teoria literaturii, Irina Petraș

Moalfă Elena Florentina  

Clasa a-IX-a F                                               

Colegiul Naţional ”Ecaterina Teodoroiu” 
Târgu Jiu, 
Județul Gorj
Prof. coord. Banciulea Ionela Manuela

[image: image65.jpg]



,,Scrisori la post restant’’

     Cei mai mulţi dintre noi sunt prinşi în ceea ce majoritatea numesc imaginaţie. Desigur, când spun imaginaţie mă pot referi la o viziune sau la un simplu vis. Acest lucru variază. Unii consideră imaginaţia o comoară şi posedă dorinţa arzătoare de a o exterioriza, de a o scoate la iveală prin artă (şi aici mă refer nu doar la scris ci şi la muzică, dans şi arta plastică).

     Pentru poetul clasic imaginaţia e totul. Această imaginaţie combinată cu plasticitatea, o viziune originală şi o sursă de inspiraţie pe măsură transformă manuscrisul în veritabilă operă de artă.

     În prezent, scrierea literară a devenit destul de accesibilă, adoptând  stilul alegerii libere. Fiecare autor scrie după propriile reguli. Poate de aceea mulţi dintre cei care păşesc pe treptele literaturii sunt imposibil de înţeles, dar cu toate acestea lasă o impresie bună.

     Un exemplu de poet român postmodern este Nicolae Băciuţ.

     Nicolae Băciuţ este în primul rând, membru al Uniunii Scriitorilor din România, din 1990. A debutat cu publicistică în ziarul ,,Ecoul’’ şi cu poezie în revista Liceului ,,Liviu Rebreanu’’. Şi astfel a început o vastă activitate literară, fiind de nenumărate ori publicist, redactor, cadru didactic, redactor cultural etc. şi a relizat aproape 3000 de reportaje TV.

     Autorul a publicat recent volumul ,,Poeme verzi pe pereţi’’(2013) , în care poezia modernă se îmbină cu diferite teme iar sentimentele omeneşti sunt evidenţiate. Volumul atrage cititorul, mai întâi prin titlul îndrăzneț, parafrazând sintagma ce nuanțează starea de visare fără de margini lumești. Fiecare poem este un sublim eșantion de viață care surprinde plăcut.

     Am luat şi eu acest volum spre a-l cerceta. M-am oprit la … textul poetic ,,Scrisori la post restant’’, scris pe 28 februarie 2012..

     Structurată pe trei strofe (două catrene şi un distih), textul este o poezie simplă, curentul literar în care se încadrează fiind  postmodernismul, de dimensiuni reduse, cu un mesaj scurt, doar aparent pentru că  adevaratul mesaj, simbolistica reală se arată în context şi în complexitatea titlului.

     Şi totuşi, dacă analizăm titlul ,,Scrisori la post restant’’ deducem că este vorba de mesaje (scrisorile) restante. Dacă există mesaj, există automat emiţător de mesaj (eul liric) şi receptor (masca lirică). Dar de ce ,,post restant’’? De ce foloseşte autorul termenul ,,restant’’? Să fie vorba de o  neînsemnată scrisoare întârziată?

     Textul este structurat pe trei secvenţe lirice. Să luăm prima secvenţă. Avem o îmbinare a celor două tipuri de lirism. Eul  simte nevoia de a-şi manifesta sentimentele care îl copleşesc, prin scrisori. Se remarcă sentimentul puternic de iubire, dor; eul liric este nevoit să rămână într-o stare de repaus, prielnică pentru aspiraţii şi iluzii.

     Timpul este tema  literară care declanşează neliniştea eului liric, aş putea adăuga. Dependenţa de timp devine necontrolată iar ,,niciodată devine acum’’. La capitolul motivelor literare putem încadra : scrisoarea, iubita,seara, întârzierea/restanţa, tăcerea,cerneala etc.

     În altă ordine de idei, imaginile au şi ele contur metaforic .,,Cerneala e acum de scrum’’este imagine vizuala ireală. Scrumul aduce iluzia focului (simbolul romantismului),mai degrabă a unor scrisori arse. Metafora ,,cerneală…de scrum’’ simbolizează, printre altele trecerea timpului, ceea ce determina starea constantă de meditaţie şi gândire ambiguă. Mai putem avea la categoria imaginilor vizuale ,,în ierburi verdele-i tarziu’’cu epitetul cromatic  ,,în ierburi verdele’’ care are o tentă de puritate, proaspăt.

     A doua secvenţă lirică sugerează într-un anumit mod evaziunea din cadrul real(seară). Însă, apare aici un lucru inedit: eul liric conturează un portret feminin(probabil al iubitei) printr-o succesiune de analogii asupra naturii. De fapt, combină caractere umane cu natura statică: ,,buza brumei’’, ,,pleoapa ierbii’’, ,,în irişi alt albastru’’. Acesta pare a fi portretul măştii lirice, căreia îi sunt adresate scrisorile eului liric.

     Cromatica folosită în text este variată, pornind de la verdele obsesiv întâlnit şi în opera lui George Bacovia, această culoare transmite starea de nelinişte, dar  în simbolistica populară verdele înseamnă speranţă aspect spre care se înclină în textul nostru. 

    Albastrul este culoarea considerată cel mai adesea simbolul a tot ce este legat de spiritualitate ,în textul dat această culoare îndeamnă la meditaţie, la refectare .

Griul înseamna neimplicare, izolare, separare, acţiune mecanică şi arficială,totodată el mai reprezintă neutralitatea, siguranţă, stabilitatea, maturitatea şi discreţia.

     Epitetele metaforice ,,buza brumei’’ şi ,,pleoapa ierbii’’ tind să înfrumuseţeze anumite părţi delicate ale feţei care tind spre naturaleţe. ,,A tăcea e doar un cânt’’ este o altă figură de stil remarcabilă din strofa a doua care sugerează singuratatea eului poetic. Tăcerea devine astfel,  un zgomot plăcut care rămane întipărit în gândurile scriitorului.

     Cea de-a treia secvenţă lirică marchează sfârşitul textului. Accentul este pus pe absenţa iubitei:,,Îţi scriu scrisori când nu mai eşti’’.

     Eul liric este unul contemplator,un pur sentimentalist care aspiră la iubire. În interiorul său işi găseşte liniştea de a scrie scrisori pline de afecţiune iubitei, însă starea lui este afectată de trecerea timpului. Totuşi rămâne optimist ,reuşeşte să-şi depăşească orice nelinişte sufletească datorită unei comori valoroase de care dispune:  speranţa (,,Şi ştiu că, totuşi, le primeşti.’’).

     Este aproape inutil să discut despre elementele de prozodie, întrucât vorbim de o poezie în stil modernist. Strofele sunt bine organizate în două catrene şi respectiv un distih. Folosirea versurilor libere şi a versurilor albe este evidentă. În ceea ce priveşte sonoritatea versurilor, întâlnim suficiente aliteraţii (de exemplu ,,scriu scrisori’’)sau asonanţe/asonanţe interioare (,,în irişi alt albastru se coboară’’).

     Un stil asemănator cu cel al lui Nicolae Băciuţ, în cazul acestei poezii, personal, pot să afirm că am întâlnit la Nichita Stănescu. Aceeaşi temă, cea a iubirii nu este singurul lucru asemănător. În ambele cazuri poezia capătă proporţii imaginare şi închipuie o lume reală fără gravitaţie, imaterială, abiotică, diafană, fantastică  în care obiectele lunecă dintr-o formă în alta ca misterioase fluide; şi totodată o lume a stărilor de suflet substanţială, densă, în care sentimentele se ating, se ciocnesc şi se rănesc.

     Înceea ce mă priveşte,  pot spune că Nicolae Băciuţ are o creaţie fascinantă pentru simplul fapt al simbolurilor folosite şi a manierei romantice care, pe mine, m-a impresionat. Dacă în celelate poezii se insistă asupra naturii anotimpurilor, momentelor, ei bine, în,,Scrisori la post restant’’ se axează într-un mod tainic pe complexitatea timpului, de care depindem necontenit şi efectele acestui element. Poezia este originală şi nu invocă doar simple cuvinte, având de fapt o morală în sine. Exuberanţa scriitorului surprinde plăcut, prin arta poetică, o înşiruire de sentimente care alternează şi care completează caracterul visătorului.

     Ca o  concluzie, poezia ,,Scrisori la post restant’’ de Nicolae Băciuţ constituie o poetică a existenţei şi a cunoaşterii, oglindeşte importanţa speranţei în lumina tânărului sentimentalist aflat în postura de a scrie mesaje stăruitoare unui destinatar anonim în care romantismul ascuns şi tema centrală, iubirea definesc latura emoţională a autorului.

SCRISORI LA POST RESTANT

Îţi scriu scrisori şi nu mai scriu,

cerneala e acum de scrum,

în ierburi verdele-i târziu

şi niciodată e acum.

Pe buza brumei este seară, 

pe pleoapa ierbii e pământ,  

în irişi alt albastru se coboară 

şi a tăcea e doar un cânt. 

Îţi scriu scrisori când nu mai eşti 

şi ştiu că, totuşi, le primeşti.

28 februarie 2012

Mocanu Alexandru Sebastian

Clasa a X-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
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Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Cuibar de cuvinte

        Nicolae Baciuţ conturează în poemul ce este folosit ca titlu al lucrării de faţă, în opinia mea, ideea unei tăceri creatoare care, însă, în lipsa cuvintelor (elemente inexplicabile ale existenţei şi, totodată, primordiale)  se pierde în întunericul nefiinţei, asemeni unui nou născut ce se stinge fiind despărţit prea repede de trupul maicii sale.  Acesta conturează ideea mai sus expusă  folosindu-se clar de elemente ale conceptului filosofic de recesivitate. Acest concept, exprimat într-un mod foarte primar,”nefilosofic”, presupune o situaţie,un obiect, o fiinţă iniţială  care creează, dă naştere, uneia noi, (iniţial) inferioară din punct de vedere al importanţei faţă de cea primordială care devine însă de o mai mare importantă faţă de aceea a fiinţei&nbsp;creatoare. 

      Toată această filosofie este susţinută de-a lungul întregii opere, exemplele de perechi cu o astfel de legătură fiind multiple( de exemplu: mari-meduze, buzele-poemele, stele-spuze etc). Înainte însă de a comenta legăturile dintre aceste cuvinte şi ideea poetică a acestei opere mă voi referi la titlul acesteia.

      Titlul, prim prag spre intelegeerea oricărui text, este alcătuit din 2 substantive nearticulate legate de propoziţia “de”.  Aceste două cuvinte definesc o entitate, “cuibarul de cuvinte”, care reprezintă un adăpost al unor idei de care nu se poate atinge nimeni şi care totuşi mor odată cu timpul dacă nu sunt alimentate de combustibilul  cuvintelor.

       Astfel că, încă din primul vers, este exprimată clar această idee, versurile rămânând lipite de buzele celui ce  refuză să le împărtăşească lumii, asemenea stelelor uitate în infinit ( comparaţia fiind aproximativ citată din text). 

      Consider că pot există trei mari cauze ale acestei izolări de lume. Prima dintre ele face referire la prototipul geniului care, după un anumit timp, se desprinde de lumea ce nu poate să îl înţeleagă, realizând nimicnicia acelora care nu pot şi nici nu doresc să pătrundă cu conştiinţa şi să înţeleagă o anumită idee, se izolează “într-un turn de fildeş” dincolo de considerente minore asemenea vieţii cotidiene.

      Cea de a două se referă la egoismul de care poate dă dovadă eul liric prin refuzarea concretizării ideilor sale, la vina pe care o are pentru neasternerea, cuvânt cu cuvânt, a cântărilor frumuseţii copacilor, a florilor şi a dragostei, privând astfel întreaga&nbsp;lume  de clipe care ar fi putut fi trăite frumos.

     Cea de a treia  se referă la faptul că din cauza (sau datorită) frumuseţii lumii, descrisă prin simboluri ce desemnează lumina, marea, poezia, buzele, deci existenţa fiecăruia în parte, eul liric amuţeşte, nemaigăsind nici un cuvânt cu care să îşi continue cântecul despre viaţă cu frumuseţile şi tristeţile ei, deoarece, prin cuvânt şi definiţie, el ar mărgini această frumuseţe, care se resimte infinit mai simplu  şi mai minunat prin simpla existenţă.

      Oricare dintre cele trei,  această poezie este clar o artă poetică, posibilele ei semnificaţii fiind cele  mai sus enumerate. 

      Căutând semnificaţiile termenului “spuze” , am concluzionat că versurile trei şi patru reprezintă un minunat oximoron, poetul asemănând cuvintele cu aştrii care, fără a mai avea combustibilul necesar arderii( adică jertfirii continue pentru artă) se stinge în praful necunoştinţei, care păstrează încă, asemeni luminii din poezia eminesciană “La steaua”, căldura firii primare încă se resimte, răspândind lumina cuvintelor frumos aranjate în lume.

      Se observă  motive romantice, printre care motivul umbrei şi cel al privirilor, comparaţia dintre cei doi termeni ducând la o concluzie sumbră, aceea că, odată cu arta sa, sufletul poetului moare, luminile ochilor săi risipindu-se asemenea unor umbre. 

      Ultimul vers al poeziei este format dintr-un singur cuvânt,şi anume “nerostite”, desemnând cuvintele ce nu au fost spuse. Acesta este izolat de restul poeziei pentru a accentua  drama  conştiinţei poetului şi anume aceea că un nou om a murit pentru lume , nemaiimpartasind lumii opera sa.

      Concluzionând, reafirm faptul că deşi, aparent, încifrată în metaforă, ideiile prncipale sunt reliefate odată cu traducerea simbolurilor prezente în opere, această fiind una ce se remarcă prin tristeţea şi melancolia eului liric transmise cititorului într-un mod unic.

Mocanu Irina
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INTERMUNDII

Nicolae Băciuț este un important scriitor al literaturii române ,ce a îmbogățit patrimoniul cultural național cu numeroase opere printre care și ” Viața la pachet”, ”Chemare”, ” Despărțire”.

Poezia ” Intermundii ” a fost publicată în anul 2012 în volumul ” Poeme verzi pe pereți” reprezentând una dintre cele mai deosebite creații având ca temă renașterea iubirii.

Titlul reprezintă un indice relevant ,un pre-text semnificativ aflat în relație directă cu tema și mesajul textului .Format dintr-un singur lexem neologic” Intermundii”  simbolizează spațiul dintre două lumi unde filozofii plasau locul fericit al existenței netulburate a zeilor. 

Autorul prezintă o evoluție a eului liric asemenea unui pom roditor,a unei flori ce reușește să treacă peste anotimpurile reci păstrându-și frumusețea,acest lucru fiind posibil doar datorită iubitei ce stă mereu de partea sa ,protejându-l:” pe trupul meu tu erai rouă/pe noaptea mea o lună nouă / ne ascundeam uitând zăpadă.” Repetarea secvenței ” Bine că sunt,mai ieri eram ” scoate în evidență recunoștința poetului pentru ce a devenit ,sufletul iubit reprezentând ramul de care eul liric  avea nevoie pentru ca rodul să apară.

Din punctul de vedere al autorului, intermundiul ,locul în care se simte împlinit cu el însuși, se regăsește în natură, alături de iubita sa ,cea care reușește să îl schimbe în bine.

Ultima strofă marchează simbolic încheierea progresului,poetul fiind dispus să revină la stadiul inițial doar ca să se dezvolte iar în același timp cu dragostea sa.

Limbajul poetic este caracterizat de figuri de stil precum personificări :”iarna foșnea sticlind”,metafore :”tu erai rouă” ,”pe noatea mea o lună nouă ”,”eram floarea în seva ” și comparații:”eram ca fructul copt”.

Aliterațiile ” foșnea sticlind” ,” ce se-ntoarce în rădăcină” și asonanțele contribuie la formarea imaginilor auditive,susținând astfel muzicalitatea versurilor.Subiectivitatea este evidențiată de mărcile eului liric:pronume,adjective pronominale și verbe la persoana I , marcând implicarea afectivă a eului liric.

Modurile de expunere specifice genului liric sunt monologul interior împletit cu descrierea artistică.

Din punct de vedere a versificației,opera este alcătuită din treizeci de versuri structurate pe trei strofe ,având rima imperfectă și măsura de patru silabe.

În concluzie ,poezia ” Intermundii” reprezintă una dintre cele mai expresive creații ale lui Nicolae Băciuț.

Mormocea Daniela 

Clasa a X-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Comentariul poeziei “Minutar”

“Nicolae Băciuț se relevă a fi un împătimit al poeziei, înțeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a ființei, ci și ca substanță a acestei ființe și, desigur, a exprimării poetice. Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru, adesea ținut în frâu, spre a nu sentimentaliza, de ironie sau autoironie”. (Gabriel Rusu, Tomis, 1996).

Lirismul subiectiv este expresia directă a emoției și vizează mărturisirea directă a poetului acordat pentru inimitate.

Ideea poetică, sensul existențial care îl frământă pe poet ni se înfățișează cu ajutorul unei serii de factori: ritmul, melodia, imaginile artistice, tectonica. Ele sunt fețe ale unității organice adânci din care se cristalizează însăși ideea poetică. Ele sunt contopite în trairea originară, din care ia naștere orice poezie și care formează fondul originar al creației artistice. 

Astfel, poezia “Minutar” de Nicolae Băciuț, poet contemporan român, celebrează starea de liniște atemporală, de singurătate, dată de curgerea eternă prin univers a timpului. Singurătatea este pentru poet, o realitate absolută, esențială pentru suflet, asigurându-i acestuia o identificare desăvârșită cu el însuși.

Trăirea lirică este un prisos de suflet, e trăirea sufletului obsedat de propria sa revărsare. Ceea ce caracterizeaza poezia lirică este faptul că în niciun alt gen literar pulsația primară a existenței nu este încătușată mai nemijlocit și în melodii mai insinuante, nicăieri nu este tradusă cu atâta suplețe adâncă, chinuitoarea frământare a omului. Opera lui Baciuț explorează uitarea de sine, în țara lui “Fără Cuvinte”, în universul necuvântătoarelor.  Necuvintele,  văzute ca semne  din “pădurea aceea” prin care lumea își modifică relațiile și dimensiunile, sunt contopite într-un spațiu atemporal, într-un spațiu al uitării. Singurătatea este o captivitate în care eul poetic se zbate și de cele mai multe ori rezultatul acestei încercări de evadare este disperarea.  Astfel, prin singurătate el se situeaza la hotarul dintre real și imaginar, dintre contingent si transcendent.  În acest caz, eroul liric este uitat în “țara lui/ Fără Cuvinte”, rătăcit “între zăpezi” și probabil în căutarea timpului pierdut.  

Oricât de sumbră ar fi viziunea sa, menirea poetului este de “a cânta”, de a se concretiza în armonii, de a face să scânteieze universurile primordiale.

Mureşan Ligia

Clasa: a XII-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Vârste

Despre Nicolae Băciuţ, marii critici literari afirmă că este “un poet al imaginii și închipuirii și nu al ‘textualizării’, ceea ce ne face să credem că între mai multele modele expresive ce par a-l fi tentat, cel echinoxist rămâne predominant” (Marian Papahagi), “un împătimit al poeziei, înțeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a ființei, ci și ca substanță a acestei ființe și, desigur, a exprimării poetice. Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru, adesea ținut în frâu, spre a nu sentimentaliza, de ironie sau autoironie” (Gabriel Rusu). El se distinge în literatura română atât prin jurnalele publicate (“America, partea nevăzută a lunii”, “A doua Americă”, “Muntele Athos din Muntele Athos”), volumele de versuri pentru copii (“Jocuri încrucișate”, “Lina lumina”), cât şi printr-o serie de volume de versuri, dintre care se pot aminti “Nostalgii interzise”, “Anotimpul probabil”, “Oglinzi paralele”, “Poduri de umbră” şi care întrunesc “cele mai înalte atribute” (I. S. Moișa). Poetul Nicolae Băciuţ se remarcă şi prin scrieri precum: “O istorie a literaturii române contemporane în interviuri”, “Valori mureșene de patrimoniu”, etc.

În volumul “Poeme verzi pe pereţi”, reprezentativ în literatură chiar prin titlu, ce constituie o sintagmă cu rolul de a nuanţa starea de visare, poetul include 95 poezii şi un capitol intitulat “În loc de notă explicativă”, întregul volum constituind o continuă căutare a răspunsului la unele întrebari existenţiale: “Noua carte a lui Nicolae Băciuț poposește nebănuit de ușor înlăuntrul laboratorului de facere a poemului. În postura unei poezii de stare estetică, ea își arogă dreptul de locuire în perimetrul pe care și-l rotunjește din mers, fără clauza limitelor, un perimetru neutru, dar al sinelui său poetic. În el încape toată aventura lirică în care s-a lăsat purtat, ca o ofrandă feciorelnică, poetul dezmierdat al memoriei zăpezii.” (Cornel Munteanu). Întregul volum constituie o reacţie spontană, inspirată a poetului, acesta exprimându-şi dorinţa de a visa, de a spera la lucruri irealizabile, de a vorbi despre lucruri ireale prin jocuri de cuvinte.

Poemul “Vârste” este inclus în volumul “Poeme verzi pe pereţi” alături de alte opere de o inestimabilă valoare, precum “Icoana din fereastră”, “Biografii”, “Fotografia”, “Colţ de cer”, “Viaţa la pachet”, “Sămânţă de toamnă” şi este dedicat tatălui sau, fapt sugerat prin subtitlul poeziei: “Tatălui meu”. Din punct de vedere prozodic, poemul este alcătuit din 11 versuri cu ritm trohaic, rimă complexă şi măsura versurilor cuprinsă între 6 şi 10 silabe şi este structurat în două părţi inegale: prima parte este reprezentată de primele 9 versuri, iar cea de-a doua parte curpinde ultimile două versuri ale poeziei.

Întreaga poezie reprezintă o adresare directă a poetului către tatăl sau, poetul folosind sintagme care se doresc a fi descifrate, îndemnându-l astfel pe cititor să extragă esenţa întâmplărilor şi să participe afectiv, atingând astfel perfecţiunea umană. În primele versuri ale poemului, poetul îşi învinovăţeşte tatăl care nu i-a lăsat nicio moştenire, care nu l-a sfătuit în niciun fel înainte de a muri (“Nu mi-ai spus ultimul cuvânt,/ Nu mi-ai lăsat niciun testament...”),  sugerând faptul că este adeptul unor valori morale înalte, condamnând astfel  mândria, dispreţul, nepăsarea, lăcomia, etc. Poetul se simte neajutorat în faţa greutăţilor vieţii, pe care o caracterizează ca fiind o “iarnă”, o perioadă în care poate fi dezorientat, dezamăgit, dacă nu reuşeşte să se adapteze condiţiilor vitrege: “Cum aş putea merge mai departe?”. Prin versul “Cum ai putea să te întorci acum?”, ce constituie o întrebare la adresa tatălui, poetul îşi exprimă dorul faţă de acesta şi regretul în urma morţii sale. 

Deşi socoteşte moartea ca fiind un eveniment inevitabil în viaţa omului, atitudinea poetului în faţa morţii este una contradictorie: pe de o parte, o consideră o experienţă tragică, ce poate avea efecte devastatoare asupra celorlalţi, determinând exprimarea, de către aceştia, a unor sentimente de tristeţe, de singurătate, de disperare (“moartea ne ţine de mână”), iar de pe altă parte, printr-un joc de cuvinte, poetul exprimă faptul că “Moartea e floare la ureche,/ acum când ea ne face parte”.

Cea de-a doua parte a textului liric este reprezentată de ultimile două versuri, ce au o valoare simbolică. Poetul este conştient de faptul că trecerea timpului este ireversibilă (“Încep să fiu de-o vârstă cu tine”) şi că puterile lui sunt limitate, neputând face nimic pentru a schimba acest lucru. Prin urmare, el îşi doreşte să atingă perfecţiunea umană, ghidându-se dupa modelul celor din jur. Ultimul vers al poeziei, “Voi fi şi mai bătrân?”, sugerează faptul că eul liric este preocupat mai mult de aspectul fizic şi de degradarea exterioară pe care trecerea timpului o exercită asupra fiinţei omeneşti, decât de încercarea de a trăi cât mai frumos şi de a acumula cât mai multe cunostinţe, îmbogăţindu-se astfel pe sine însuşi şi, totodată, pe cei din jurul său, fiind conştient de faptul că vorba, fapta şi gândul unui om, implicit personalitatea sa, au o deosebită influenţă asupra celorlalţi.

Timpul şi spaţiul nu sunt prezentate în mod direct, însă sunt sugerate prin structuri precum: “mai departe”, “iarnă”. Cele mai multe dintre verbele utilizate în acest text liric sunt la forma negativă, sugerând astfel întristarea poetului: “nu ai spus”, “nu ai lasat”, etc. Adresarea directă este reprezentată de existenţa verbelor şi pronumelor la persoana I si a II-a, singular: “mi”, “aş putea”, “să (mă) intorc”, “ai putea”, “ne”, “încep”, “tine”, etc.  Alternanţa timpurilor verbale exprimă regretul poetului fată de acţiunile trecute (“nu ai spus”, “nu ai lăsat”), nesiguranţa prezentului (“aş putea”, “ai putea”, “să (mă) intorc”, “merge”) şi incertitudinea viitorului (“voi fi”). Pentru a oferi o imagine mai clară asupra propriei concepţii despre moarte, poetul foloseşte expresii precum: “(moartea) ne ţine de mână”, “e floare la ureche”, “ne face parte”.
Data ce este trecută la sfârşitul textului liric poate fi observată la finalul fiecărei operei din volum, sugerând certificarea momentului naşterii poemului respectiv. Inspirate din cultura veche şi din filosofia lumii, poeziile lui Nicolae Băciuţ se disting atât prin muzicalitatea interioară a versurilor ce determină exprimarea, de către eul liric, a unor sentimente profunde de melancolie, admiraţie, contemplare a naturii, reflectare asupra unor probleme existenţiale, cât şi prin structura lirică, poetul fiind adeptul versului liber, “calitățile sale poetice fiind înafară de orice îndoială” (C. Pricop).

Concluzionând, putem afirma că Nicolae Băciuţ este un poet remarcabil al literaturii noastre, iar poezia sa “atestă o remarcabilă putere de invenție metaforică, de conturare a unei atmosfere de notații adesea totale, uzând de o anume violență a concretului, menită să reprime, alături de comentariul ironic și autoironic, pornirile sentimentale.” (Ion Pop).

MUREȘAN LORINA

Clasa a XII-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Întoarcerea


Înzestrat cu o uriaşă bogăţie culturală, Nicolae Băciuţ marchează înscrierea sa în universalitate prin volume de poezie şi proză care atestă modernitatea scrisului său, ilustrând prin  mijloace specifice viziunea proprie asupra lumii înconjurătoare.

Cel mai recent volum de versuri al său intitulat “Poeme verzi pe pereţi”, apărut într-o formă grafică elegantă, la Editura NICO din Tg. Mureş, impresionează, mai întâi de toate, prin titlul îndrăzneţ, parafrazând sintagma ce nuanţează starea de visare lipsită de dimensiuni spaţiale şi temporale. Volumul suprinde, într-o manieră romantică, iubirea şi candoarea, liniştea şi impetuoasa căutare a perfecţiunii umane.

Poezia “Întoarcerea” este unică în întreg volumul, punând în evidenţă relaţia dintre om şi Divinitate. Poezia se deschide cu un motto, “Pe fiecare bob de grâu e chipul Maicii Domnului”, care are rolul de a sugera omniprezenţa Maicii Domnului şi implicit a Divinităţii în viaţa omului, efemer prin condiţia sa. Acest motto trimite la un mit popular conform căruia pe fiecare bob de grâu este chipul lui Hristos.

Sintagma titlului este în relaţie directă cu demersul ideatic şi cu forma poetică, acesta constituind un indice reflexiv relevant ce oferă capacitatea generalizării ideii centrale a discursului. Această întoarcere semnifică întoarcerea la origini, la geneza omului, care implică apropierea dintre om şi Dumnezeu, posibilă numai prin iubire şi renunţare la propriul eu.

Poezia surprinde procesul suferit de bobul de grâu până la stadiul de produs finit, unul reversibil, această comparaţie sugerând nevoia omului de a se întoarce la stadiul de neiniţiat pentru a comunica cu Dumnezeu. Maica Domnului reprezintă un simbol al Divinităţii, imaginea ei  fiind reprezentată aproape întotdeauna în iconografia ortodoxă alături de cea a Pruncului dumnezeiesc, simbolurile revelatorii ale Fiului lui Dumnezeu concretizând prezenţa Mariei alaturi de acesta.

Poetul  exprimă mesajul artistic prin intermediul imaginilor expresive, al unui limbaj concentrat, al afectivității, al prozodiei etc. Modalităţile expresive utilizate de poetă se regăsesc la diferite niveluri ale limbajului poetic: fonetic, lexical, gramatical, stilistic, prozodic, topic, de punctuaţie


Din punct de vedere prozodic, poezia este alcătuită din 12  versuri nedistribuite în strofe cu ritm trohaic. Neavând formă fixă sau rimă, versurile inegale cu măsura cuprinsă între 2 şi 13 silabe dau o muzicalitate aparte poeziei, conferindu-i o notă de modernitate specifică curentului.


În plan lexical se remarcă prezenţa substantivelor şi a verbelor, fapt ce conferă dinamism poeziei. Vocativul “O, Doamne” subliniază tonul confesiv al poeziei, prezenţa eului liric fiind marcată prin verbe la persoana I singular: “nu mai trebuie să fac”, “să privesc”.


Discursul liric rămâne în permanenţă de o mare simplitate, fiind aproape lipsit de metafore, însă tratând înţelesuri ascunse. Prozatorul excelează în sugestia unor trăiri ambigue, prin intermediul acestor versuri punând în evidenţă crezurile şi simţirile cele mai adânci.


Concluzionând, poezia “Întoarcerea” surprinde relaţia dintre om şi Divinitate, concentrând crezul poetului într-o manieră artistică modernă, dublată de prezenţa elementelor de factură religioasă.

Mușat Dorin 

Clasa a VIII-a B 

Colegiul Național " Vasile Alecsandri" 

Galați 
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 Ambră

Poezia "Ambră", scrisă la 26 septembrie 2009 în Brăila, este inclusă în volumul " Poeme verzi pe pereți" al poetului contemporan Nicolae Băciuț, apărut în 2013 la Editura Nico. 

Opera exprimă sentimentul de melancolie profundă a ființei peste care trece ireversibil timpul și care cere insistent intoarcerea la origini. 

Titlul "Ambră", un lexem nearticulat ( ce sugerează generalizarea ), este un sinonim al chihlimbarului, piatră semiprețioasă ce poartă cu ea peste milenii matricea existenței, reprezintă o metaforă ce concentrează motivul central al operei - întoarcerea la origini - și anticipează mesajul transmis, reprezentând un indicator al semnificațiilor creației. 

Expresie a lirismului subiectiv, vocea lirică din această poezie transmite bucuria comunicării directe cu puterea supremă, divinitatea, și se evidențiază prin mărcile subiectivității ( pronume și verbe la persoana I, precum "mine", "mă", "tac"), dar și a apropierii de Dumnezeu, prin adresare directă, aproape familiara: "să pui", "fă-mă" - construcții cu valoare imperativă. 

Limbajul artistic este sugestiv, presărat cu figuri de stil, predominând metaforele prin intermediul cărora eul liric descrie un parcurs invers al arborelui genealogic al existenței sale. Ca element central este așezată mama, ființa sinonimă cu viața, a cărei transformare trece prin fazele esențiale ale creației: "fată" simbol al inocenței, "să o mai naști o dată" imaginea pruncului ca dar divin, "umbră" făptură eterică ce jinduiește la condiția umană și în final "ambră" piatra ce poartă ferecate secretele existenței. În jurul mamei, eul liric penduleaza în ritm de ceasornic, ca un ding-dong: "pe mine ... pe mama" , " pe mine ... pe ea" inceputul versurilor alternând între cele doua formulări (excepție făcând primele doua versuri)sugerând dependența de aceasta, astfel omul pacurgând etapele metamorfozei în sens invers, mai întâi "prunc" apoi dorință - "praf de stea". 

Intensitatea cu care eul liric dorește revenirea totală la momentul facerii, este remarcată prin repetarea obsesivă a structurilor "pe mine" /"pe ea", care la nivel prozodic dau muzicalitate operei, prin rima încrucișată, cu sonorități vocalice deschise, luminoase și prin ritmul supravegheat, cadențat, de înaltă vibrație, cu metrică iambică. 

Poezia lui Nicolae Băciuț este o amplă metaforă, o alegorie a năzuinței omului modern de a se întoarce în timp, de a se regăsi în lucrurile minuscule ce au contribuit la existența noastră, la celulele păstrate cu sfințenie în chivoturi purtătoare de viață.

NAPĂU MARINELA-MARIA

Clasa aa VIII-a
Școala Gimnazială

Glăjărie

Judeţul Mureş

Prof. coord. Benkő Aurora
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Biografii
   "Biografii" este una dintre cele mai fantastice creaţii ale poetului contemporan Nicolae Băciuţ, el fiind scriitor optzecist şi membru USR. Această poezie a fost publicată în volumul "Poeme verzi pe pereţi", apărut la Târgu Mureş, în anul 2013, Editura Nico.

   Poezia citată face parte din genul liric, deoarece acest tip de text cuprinde operele literare în care sunt exprimate direct gândurile, ideile şi sentimentele autorului prin intermediul eului liric. În genul liric domină viziunea şi transfigurarea artistică, autorul apelând la tehnici aludive si asociative, creând un univers de mare forţă de sugestie ce se adresează sensibilităţii cititorului. Este, din acest motiv, genul literar al discursului subiectiv, exprimând sentimentele prin intermediul figurilor de stil şi al simbolurilor. De obicei, discursul genului liric este la persoana întâi, dar este folosită şi persoana a II-a.

   Titlul poeziei anticipează caracterul descriptiv al textului, organizat sintetic cu un substantiv comun, simplu, cazul nominativ, persoana a III-a, numărul plural, nearticulat şi formă afirmativă. Cuvântul "biografie" reprezintă expunerea orală sau scrisă a vieţii unei persoane.

   Sentimentele exprimate în mod direct în poezia citată sunt: melancolia şi nostalgia trecerii timpului.

   Modul de expunere folosit este monologul liric în combinaţie cu descrierea lirică.

   În această poezie sunt prezente următoarele figuri de stil: metafore:"marea ne e prag","iarba ne e steag","lacră pentru lacrimi adăpost"

   Eul liric este prezent în ipostaza melancolicului. Mărcile eului liric sunt pronumele "eu","tu".

   Dintre procedeele artistice, personoficarea mării şi a ierbei este o nuanţă  a lirismului. Eul liric se adresează direct: "eu nici nu sunt,/tu nici n-ai fost", "eu nici n-am fost,/tu nici nu eşti".

   Peisajul prezentat este realizat cu ajutorul imaginilor vizuale: "marea ne e prag", "iarba ne e steag".

   Poezia  este structurată în versuri albe, şase strofe, versurile au măsura de patru-şase silabe, ritmul este iambic, toate aceste elemente de prozodie oferă acea muzicalitate şi armonie specifică genului liric.

   Conform acestor observaţii consider că poezia poate fi încadrată cu succes în genul liric.
Nazare Andreea
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„Marie, mamă” 


Pentru a afla arhietipurile și înțelesurile omenirii, poetul trebuie să străbată lumea încărcată de semnificații. Astfel, în această călătorie, Nicolae Băciuț reflectă asupra sacrului, evidențiind în cadrul poeziei “Marie, mamă"  strânsa legătura dintre univers și Maica Sfântă.


În structura textului poetic se remarcă lirismul subiectiv adresat la persoana a II-a: "ai da", "Tu", "ai fi". Datorită caracterului meditativ pronunțat si tonului cu tentă melancolică putem încadra textul in categoria elegiilor, nuanțându-se în acest mod luciditatea dublată de reveria tipică eului liric. 


Titlul este o fuzionare discursivă, fiind încărcat de valențe anticipative și sintetizatoare mesajului operei. Alcătuit dintr-un grup nominal care conturează ideea poetică, anume cea a mamei primordiale, titul este reluat în text cu scopul de a direcționa lectorul spre nucleul operei. 


Secvențele lirice se succed prin interogații cugetătore, Nicolae Baciut creându-și astfel un "teritoriu întreținut de fervoare tinerească, de tăietura precisă a versului, de strigătul lucid, izvorât din reflexivitate și interogație”(Bucur Demetrian). Poetul se adresează în ambele strofe Fecioarei Maria, în incipit întrebând-o dacă o dată cu nașterea unui al doilea fiu ar fi creată o altă lume. Consider ideea întemeierii unui nou univers ca fiind aparte, astfel poezia se diferențiaza de celelalte opere cu caracter sacru. În a doua strofă, lectorul observa înalțarea spre spațiul cosmic, specific însușirilor creștine ale Mamei. Eul liric întreabă dacă apariția mai multor ceruri ar rezulta în nașterea maicii în fiecare dintre acestea, sintagma "ca prima oară" sugerând miracolul originar.  Parcurgând poezia se remarca tema  creatorului, strâns legată de cea a genezei, motivele liteare fiind: mama, fiul, cerul.


Poezia se distinge prin puternicul caracter creștin, autorul scriind cu majusculă cuvintele cheie ale textului: "Fiu", "Pustiu", "Nume", "Fecioară", "Maică", "Tu".  Toate aceste cuvinte au în comun conectarea la universul sacru, poetul acordându-le o semnificație deosebită. Astfel lectorului îi este captată atenția, apoi focalizată spre mesajul operei, anume meditația asupra legăturii dintre lume si Sfânta Fecioară. 


Opera este alcătuită din două strofe inegale, în prima dintre acestea rima încrucișată fiind mai ușor sesizabilă. Măsura versurilor este inegală, iar alaturi de ingambamentul observat în finalul textului putem încadra poezia în sfera postmodernismului. Toate verbele sunt la modul condițional-optativ, cu rolul de a exprima o situație ipotetică, o experiență lirică imaginată, astfel verbele „nu exprimă nici condiţia, nici dorin​ţa, ci arată că acţiunea verbului este posi​bilă, realizabilă" (E. Câmpeanu).

"Marie, mama" se evidentiaza ca artă poetică prin impactul asupra lectorului ce este transpus în starea gânditoare a eului liric. Concluzionând, datorita programului estetic putem confirma că "Nicolae Băciuț este unul din acei poeți rari care încă din tinerețe iubește și exprimă esențe, contemplă stări limită și o face cu calm și sinceritate emoționantă”. (Constanța Buzea).

NÂSTASÂ ALINA MIHAELA
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Aezi

Poezia „Aezi” a fost scrisă pe 17 mai 2012 și face parte din volumul „Poeme verzi pe pereți”.

După părerea mea, titlul unei opere literare este important nu numai pentru descifrarea semnificațiilor textului, ci și pentru că el creează cititorului un orizont de așteptare. Astfel, titlul poeziei devine un pre-text semnificativ, aflat in relație directă cu tema întoarcerii timpului și motivele lirice: „lacrima”, „icoană”, „zidul”, „Ană”, „ora”, „clipă”, „zborul”, „aripă”, „sfinții”, „aezi”.

Titlul este încărcat de valențe anticipative și sintetizatoare, având o structură care îi oferă capacitatea generalizării ideii discursului liric printr-un singur lexem individualizator – „Aezi”.

Așadar, titlul este una dintre „cheile” necesare pentru descifrarea semnificațiilor textului.

Întreaga poezie este un paralelism sintactic, evidențiind întoarcerea timpului. „Vei crede și lacrima va fi icoană” – pune în lumină „oglinda” trecutului în care poți vedea începtul vieții: Ana, care mai tarziu a fost zidită la Mănăstirea Curtea de Argeș; clipa, care devine oră dupa trecerea timpului; aripa, care va zbura. Aezii erau poeți-cântăreți ai Grecii antice care au fost proclamați sfinți.

Poezia este una modernă, cu forma unui monolog adresat, cu versuri și strofe inegale, rimă albă. Eul liric este prezent prin mărcile lexico-gramaticale – pronumele și verbele la persoana I „ți”, „să crezi”, „vei crede”, „să vezi”.

Nechifor Andreea-Victoria
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Ninge


“Poetul Nicolae Băciuț nu mai are nevoie de recenzii de carte pentru a da semn lumii că Există. și există frumos în ceea ce face, și există inteligent prin ceea ce scrie, [...]dar mai ales există superb prin poemele sale cu miez de înțelepciune și mereu proaspete, irepetabile, deși scrie mai mult într-un an decât alțis criitori într-o viață.

A tixit demult raftul de bibliotecă cu cărțile scrise și publicate, dar Nicolae Băciuț scrie cu aceeași patimă a adolescentului care caută în turnul catedralei din burgul Bistriței, caută la maturite, un poem-scrisoare din adolescență și pe care a caligrafiat numele destinatarului:Giovanni Papini.”-Melania Cuc


“Adevărata poezie nu este nicicând doar o modalitate mai elevată a limbii obişnuite. Dimpotrivă, vorbirea obişnuită este un poem ce a fost denaturat prin uitare, căci abia dacă se mai poate auzi chemarea din interiorul lui. Opusul poeziei ca vorbire pură nu este proza. Proza pură nu este nicicând "prozaică". Ea este la fel de poetică şi de aceea la fel de rară precum poezia.”- Martin Heidegger

Poezia “Ninge” scrisă de Nicolae Băciuţ este un text liric. În primul rând, exprimă trăirile proprii ale autorului în mod direct. Contemplând un peisaj de iarnă, acesta este mai întâi îngrozit de virulenţa gerului. Ninsoarea este atât de abundentă “ninge cum n-a mai nins,ninge de-altădată” , încât se poate contura  întregul peisaj, unul încântător, iar eul liric este întristat însă, de întregul tablou. Măreţia naturii îl copleşeşte şi are sentimental că sentimentul că starea de depresie şi refulare îl cuprinde, Simte lipsa iubirii pretutindeni în neantul înghiţit de nămeţi, este cuprins de singurătate şi cedează sentimentelor, fiindu-i furată o lacrimă “în zăpada ta m-ascund, până lacrima se stinge.”

Poezia este structurată in patru strofe: trei catrene  şi ultima strofă alcătuită din două versuri. În prima strofă este manifestată trista constatare a eului liric asupra stării de singurătate în care se cufundă “în zăpezi mă-ntorc albit, către niciodată.”. În ce-a de-a doua strofă este identificată sursa de la care porneşte întregul sentiment de depresie al eului poetic. Cea de-a treia strofă transmite ideea împăcării şi a autopătimirii , ca in cea de-a patra strofă să aibă loc îmbrăţişarea singurătăţii.

Poezia reprezintă o intersectare a ninsorii cu timpul şi vârsta. Versurile transmit melancholia zăpezilor de altădată pe care eul liric nu a avut privilegiul de a le trăi la superlative , precum afirma.Versul “Ninge dinspre tine” poate reprezenta chemarea trecutului, present în sufletul scriitorului, însă şi scrugerea ireversibilă a timpului. Aşa cum ninsoarea acoperă zarea , la fel şi timpul ne învăluie dinspre ieri , dinspre mâine,dinspre tăceri. 

,,Poeme verzi pe pereți,, este o mostră lirică de întrebări la care Nicolae Băciuț caută neîncetat  răspunsuri la întrebarea veche de când lumea: ,,...pentru cine să pregătesc vițelul cel gras?,, ( Poemul risipitor).

Necula Gabriela 
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COLŢ DE CER 


Iarbă 
într-un colţ de iarbă, 
soare, 
într-un colţ de cer, 
frunză 
care nu mai moare 
pe o ramură de ger. 
Iarnă, 
într-un colţ de iarnă, 
alb, 
doar într-un colţ de alb, 
care nu ştie să cearnă. 
Lacrimă-ntr-un colţ 
de lacrimi, 
pleoapă de Homer, 
până când se-ntoarce, 
iarăşi, 
cerul, 
într-un colţ de cer. 


„Colţ de cer” este creaţia unui artist desăvârşit, exprimând echilibrul primordial al elementelor naturii, evoluţia firească a oricărei entităţi vii şi bineînţeles,reîntoarcerea ei la origini. Adesea, această reîntoarcere reprezintă regăsirea sinelui pierdut, despărţirea de profan şi pătrunderea în spaţiul sacru,în nemurire. 
Deşi structura acestei poezii nu este una obişnuită, ci se remarcă versul alb, fără o rimă sau un ritm precise, se observă totuşi tonalităţile armonioase şi de departenaturaleţea îmbinării lor. În ciuda dimensiunilor relativ reduse, eul liric reuşeşte să transmită cu precizie stări şi sentimente profunde, oferindu-le o notă de tragismprin abundenţă peisajelor sumbre („ger”, ”lacrimi”). 
Se observă, de asemenea, lipsa implicării afective directe datorită abundenţei verbelor şi formelor pronominale la persoană a III-a („moare” , „nu ştie”, „cearnă”, „-ntoarce”, „se” ). 
Privind acest text dintr-o perspectiva distinctă, consider că produce un efect aparte asupra celui capabil să întrepătrundă largi orizonturi, întrucât face refererire,într-o anumită măsură, la existenţa efemeră a individului pe pământ, aspect pe care adesea îl ignorăm, fiind cuprinşi de teamă,dar şi la existenţa să dincolo de tot ceea ce cunoaştem. 
Totuşi, acesta este un adevăr care trebuie înfruntat : omul se naşte că un fir de iarbă într-un colţ din adevăratul întreg, se dezvoltă în copilărie sub protecţiarazelor de soare care se răsfrâng din grijă, afecţiune, trăieşte în tinereţe neînfricat („frunză/care nu mai moare/pe o ramură de ger”) , tinzând neîncetat spre imposibil, se opune cu ardoare îmbătrânirii (colţ de alb/care nu ştie să cearnă”),dorind să îşi prelungească cât mai mult existenţa în acest cerc, însă este învins înfinal de forţele naturii, care îi eliberează sufletul ostatic („pleoapă de Homer”), din limba greacă homeros se traduce ostatic, apoi îl trimite să îşi înceapă o nouăexistenţa, în eternitate. Alături de Pitagora şi Platon, Homer are credinţă că sufletul nu moare. 
Simbolurile din natură utilizate, deşi provin din dimensiuni complementare, mai exact două anotimpuri ce se succed, iarnă („ger” , „alb”, „iarnă” , „cer”) şi primăvară(„iarbă” , „soare” , „frunză” , „ramură”) au, de fapt, un înţeles mai profund, anume al cursului vieţii şi al marii treceri. Circuitul naturii, închis şi fără vreun punct de referinţă sugerează aspectul de cerc al lumii, faptul că noi oamenii ne învârtim permanent în cerc, încercând să ne ridicăm deasupra condiţiei noastre de muritori, dar întâmpinăm de fiecare dată un zid care ne interzice pătrunderea în sfera, corpul perfect, al divinităţii, al nemuririi, al geniului. 
Repetitita aceasta ne demonstrează şi faptul că lumea, deşi a evoluat considerabil de-a lungul timpului, se confruntă cu aceleaşi probleme dintotdeauna, are aceleaşi origini şi implicit acelaşi sfârşit, aşa cum şi Eminescu afirmă în poezia „Glossa” : „Alte măşti, aceeaşi piesă”. 
Din mitologie, culoarea alb, aşa cum susţine Mircea Eliade, este culoarea celui ce urmează a fi iniţiat, specifică primei faze, de lupta împotriva morţii, dar şiculoarea primilor paşi ai sufletului, înaintea desprinderii de trup. Astfel, ea devinde culoarea revelaţiei, a transfigurării sau chiar a luminii interioare, un exempluregăsindu-se chiar în tradiţia biblică, în care Moise este asociat acestei culori pure. 
În concluzie, poezia „Colţ de cer”, de Nicolae Baciut este o creaţie lirică complexă,care necesită o analiză minuţioasă, este deschisă interpretărilor şi exprimă, înciuda dimensiunilor reduse, trăiri şi concepte profunde, imposibil de parcurs cu superficialitate.
Nistor Cristina Gabriela
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Motto:  “Poezia nu este numai artă: ea este însăși viața, însuși sufletul vieții. Fără poezie omul nu s-ar distinge de neant.”

(Nichita Stănescu)
“Scrisori la post restant”


“Poezia este un balet de cuvinte, o aventură a limbajului”, o experiență ce se are pe sine scop și capăt. Dansul cuvintelor poetului contemporan Nicolae Băciuț comunică, totuși, ceva unic și esențial despre timpu -  se transformă din  “ a fost o dată”  în “ niciodată” , punându-se în valoare afirmația lui Simone de Beauvoir , și anume faptul că “există momente când timpul se opreşte în loc.”   

Volumul de poezii “Poeme verzi pe pereți” scris de Nicolae Băciuț întrunește o viziune existenţială intensă, înţelepciune, rafinament, insolubile întrebări, toate transfigurate într-un inconfundabil stil. Poezia “Scrisori la post restant” este și ea inclusă în volum, aceasta reprezentând o artă a limbajului poetic.

Titlul operei este una dintre cheile de lectură necesare descifrării semnificației contextuale; este un prag discursiv ce sintetizează ideea centrală a operei, alcătuit dintr-un grup nominal de cuvinte care nuanțează expresivitatea poetică. Titlul orientează cititorul spre nucleul operei, fiind un liant încărcat de valențe anticipative și sintetizatoare între universul așteptării și cel al ficțiunii artistice
La nivel ideatic, reacțiile interioare ale poetului față de faptele ce-l impresionează sunt esențiale, fiind cristalizate ca stări sufletești prezente, și exprimate într-o complexă gamă de trăiri: melancolia, căutarea înfrigurată a sensurilor existenței și meditația asupra destinului uman.

Poetul recurge la posibilitățile infinite ale limbajului metaforic, dispunând astfel de cuvinte cu totul altfel decât o face uzanța și necesitatea. Sunt aceleași cuvinte, fără îndoială, dar deloc aceleași valori (“cerneala e acum de scrum,/în ierburi verdele-i târziu”). Așadar, limbajul stabilește relații imagistice între suflet și lume.

Percepția eului poetic se dilată într-o senzație de agonie iminentă, de fervoare a extincției și de dureroasă solitudine, într-un decor dezolant, deposedat de orice boare metafizică: “Pe buza brumei este seară,/ pe pleoapa ierbii e pământ”.

La nivel prozodic, versurile lui Nicolae Baciut constituie “o cristalizare geometrică a poeziei”. Pentru cel înzestrat cu darul creației versificate, acest convențional al poeziei e atât de strașnic înfrățit poeziei, încât inima ei i-a devenit proprietate. Rima acționează ca element structural și funcțional cu bogate surse estetice, sporind asftel impresia artistică generală difuză a poeziei.

Elementele prozodice fundamentale ale poeziei, în sensul larg, consacrat al prozodiei, sunt versul, ritmul, unitățile metrice (silaba, piciorul metric, metrul, măsura) și strofa. În poezia “Scrisori la post restant” versul desemnează o neconformare cu fluxul continuu, firesc al exprimării eului liric. Ritmul constituie unul din elementele principale ale armoniei poetice, deoarece organizează și pune într-o desăvârșită concordanță componentele unui tot unitar.
În concluzie, poezia lui Nicolae Băciuț va fascina în continuare orice cititor. Așa cum afirmă și Al. Philippide, poezia, în cazul de față opera lirică a poetului contemporan, “te îndeamnă să o citești și trece cu success deplin proba recitirii”. 

Bibliografie:
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Şt. Munteanu, Stil și expresivitate poetică, București, Editura Ştiințifică, 1972

Gheorghe Grigurcu, Existenţa poeziei, Editura Cartea Românească, Bucureşti, 1986.
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SENTIMENT DE TOAMNĂ

Mai creşte iarba-n cer mereu,

aripile de păsări încă-s ude,

mai cade câte-un nor,

precum un înger,

dar cine-l mai aude?

Mai risipeşte toamna frunze-n cer,

sunt mari migraţii de pământuri,

mai cad batiste, despărţiri,

dar cine-aude când le fluturi?

Vocația autenticității este promotorul demersului artistic postmodern, stabilindu-se pe un spirit critic de o luciditate extremă, pe exercițiul relativizant al ironiei, pe jocul intertextual și metatextual, dar, în egală masura, și pe afundarea în adâncurile vieții de zi cu zi, din care rezultă o expresivitate cu totul nouă, de o surprinzătoare pregnanță.  Astfel, autori precum Mircea Cărtărescu, Ana Blandiana, Matei Vișniec, Adrian Păunescu și Nicolae Băciuț întregesc universul postmodernismului românesc prin creații de mare originalitate și stil. 

Noul volumul al poetului Nicolae Băciuț, „Poeme verzi pe pereți”, reprezintă o nouă treaptă a cunoașterii, construită de tatăl - autorul pentru fiul – cititorul, potrivit definiției oferite de arta poetică arghezienă „Testament”. Titlul lucrării derivă din expresia populară „a visa la cai verzi pe pereți” care înseamnă a spera la ceva imposibil de atins, de realizat, facând referire la o stare meditativă a creatorului ce încearcă, prin intermediul efortului făuritor, să transforme poemele într-un vis împlinit, într-o valoare. Abordarea a diferitelor teme dă dinamism și integritate operei: trecerea ireversibilă a timpului („Moartea”, „Vârstă”, „Vreme care pleacă, vreme care vine”), cu referire religioasă („Rugăciune”, „Cină cu Adam”, „Ochiul lui Dumnezeu”), cosmică („Constelație”, „Colț de cer”, „Fereastră de stea”), natura („Ninge”, „Munte și mare”) sunt doar câteva dintre temele abordate în volumul curent. 


În opinia mea, tema anotimpurilor are un loc special rezervat în sufletul autorului, întrucât multe dintre titluri sunt din câmpul lexical al acesteia: „Anotimpuri de femeie”, „Numele toamnei”, „Sămânță de toamnă”, „Vară la mare”, „Orar de vară”, „Urmă de primăvară”, „Răsărit de toamnă”, „Toamnă”.  Între toate acestea se face remarcată poezia „Sentiment de toamna”, care descrie trăirea afectivă a eului liric  într-un anotimp caracterizat depotrivă de tristețe și frumusețe, toamna fiind strabătută de un simbolism al melancoliei, ce urmează bucuriei și intensității trăirii din timpul verii.


Structurata în trei părți, un cvintet, un catren și un distih, poezia are o formă modernă, rima fiind diferită și imperfectă în fiecare strofă, măsura versurilor fiind inegală. Această modernitate contribuie la accentuarea sentimentului melancolic antumnal.


Se poate observa încă din prima strofă o inversiune a elementelor terestre cu cele cosmice. Creșterea ierbii, simbol potrivit pentru caracterul trecător al vieții umane, conturează ideea maturizării omului, a creșterii lui spirituale. Metafora simbol - aripi de păsări ude – trasează prospețimea și noutatea viselor și conceptelor poetice, dar și înalțimea acestora față de oamenii obișnuiți. Norii căzuți pe Pământ de la înalțimea cerului sunt poeziile care au fost făurite prin intermediul eftorului creator.  Acestea sunt comparate cu niște îngeri care vin să aline, să întărească, să păzească sufletul omului obișnuit, al cititorului, însă din nepăsare, din ignoranță, el nu mai aude aceste „glasuri”, finalul fiind unul melancolic, dureros. Eul liric se simte părăsit, întrucât nimeni nu-l mai înțelege.


Secvența a doua întărește și întregește considerațiile din prima. Astfel, se poate observa aceeași inversiune terestru – cosmic, frunzele risipite în cer reprezentând gândurile poetice ce sunt atât amestecate, cât și diversificate, așa cum toamna, într-o pădure, nu sunt numai frunze de același tip, nici numai de aceeași culoare. În fapt, diferențele cromatice dau unicitate și stil unui pastel tomnatic. În acest mod se conturează ideea că un poet nu trebuie să aibă doar idei fixe, rigide, ci poate gândi deschis și combina orice elemente pentru a realiza poezii originale și speciale. Finalul este în aceeași nuanță cu prima strofă, apăsarea eului fiind dată de către nepăsarea pamântenilor pentru artă.


Secvența finală aduce la cunoștința cititorului și atestă faptul că poezia nu a murit, adverbul „mai” fiind un martor al faptului că încă există făuritori de vise.  Ideile sunt mereu noi, perfecționate, nesfârșite, acest lucru fiind redat prin imaginea kinestezică „crește cer în cer mereu”. Ultimul vers are un caracter incert, fiind ca un final deschis într-o operă epică,  rămânând la aprecierea cititorului dacă Dumnezeu Tatăl – Creatorul universului liric crește în maturitate lirică și spirituală – „de parc-ar crește Dumnezeu”.


Putând fi înțeleasă și ca o simplă descriere a unui sentiment peren într-un anotimp dual – atât al bogăției, cât și al începutului morții naturii – poezia contemporană lasă loc interpretarilor, astfel că fiecare înțelege alt lucru, în funcție de starea spirituală în care se află.  

Oprea Lavinia

Clasa a XII-a C

Colegiul Național " Vasile Alecsandri" 

Galați 

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu 
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ÎNAPOI, ÎNAINTE

Nicolae  Băciuț este unul din marii poeți contemporani ai literaturii române. Nicolae Manolescu afirma în „România literară”(1986): „Provenit din grupul de la «Echinox», Nicolae Băciuț este în Muzeul de iarnă un poet interesant, îndeosebi prin finețea scriiturii, eleganța, clasică și cultivată. (...) Acuratețea stilistică e neîndoielnică, Nicolae Băciuț fiind în definitiv un calofil cu emoții discrete, o natură așa zicând delicată."
Scriitor, jurnalist, istoric literar, dramaturg, director al Direcției Județene de Cultură, Cult și Patrimoniu Național Târgu-Mureș, director al prestigioasei reviste „Vatra Veche”, este autorul  a multe volume de poeme, versuri și interviuri dintre care se remarcă „Oglinzi paralele”(1997), „Aproape departe”(2001), „Alb pe alb”(2003), „Ceasul de flori, antologie de poezie târgureșeană”(2001), volumul aniversar „Cincizeci și cinci”. Recentul volum de versuri, intitulat „Poeme verzi pe pereți”, și care a apărut într-o formă grafică elegantă, la Editura NICO din Tg. Mureș, atrage cititorul, mai intâi prin titlul îndrăzneț, dar și prin frumoasele poeme ce reprezintă fiecare un pas în spirala vieții, poeme ce tratează tema nemuririi și se simte totodata și prezența iubirii, liniștea și impetuoasa căutare a perfecțiunii umane.

Poezia „Înapoi, Înainte” face parte din volumul de versuri „Poeme verzi pe pereți”, publicat în 2013 și are ca temă nemurirea dar și uitarea ce intervine, inevitabil, în viața omului atunci când trece de la o treaptă de cunoaștere la alta, de la o etapă a existenței sale la altă etapă, parcurgând astfel spirala vieții ce i-a fost predestinată prin  destin.

Titlul reprezintă alăturarea a doi termeni antitetici înapoi-înainte, ce reprezintă trecutul-viețile anterioare ale omului și viitorul. Termenii sunt despărțiți prin virgulă ce poate reprezenta prezentul sau viața pe care o traiește omul în prezent, singurul timp, lucru de care putem fi siguri, despre care încă avem amintiri ce ne hrănesc sufletul, despre care avem încă o certitudine- cât de mică ar fi ea reprezintă o bază pe care ne clădim viitorul. Dincolo de acest prezent, ce reprezintă poate doar o clipă în întrega noastră existență, omul nu poate fi sigur de nimic, nici de ceea ce a reprezentat trecutul („n-am să-mi aduc aminte/ ce am fost înaintea mea”), nici ce îi va rezerva viitorul. 

În opinia mea, poezia este o definiție a condiției omului în lume, în Univers. Omul nu trăiește doar aici și acum-loc de despărțire dintre istoria lumii și viitorul ei-, el traversează o succesiune de momente ce izvorăsc dintr-un viitor opac, complet necunoscut, și dispar într-un trecut împletit din amintiri inaccesibile, fără relevanță pentru prezentul vieții lui.(N-am să țin minte când am murit,/ o să uit c-am plecat așa,/ pe nepusă masă,/ necălărind vreo șa, nespunând cuvinte, neprivind spre cer;) Omul reprezintă ființa ce va fi mereu în cautarea de răspunsuri, de certitudini, va aspira mereu la perfecțiune, la absolut, dar condiția lui nu îi vine în ajutor deoarece existența lui reprezinta o nimicnicie în acest imens Univers plin de mister și lucruri ascunse, neaccesibile omului.

Apare în poem și tema iubirii, una din cele mai vechi teme ale literaturii lumii. Iubirea este considerată de fapt un mod de existență, o șansă oferită omului de a se ridica de la rangul de muritor. Prezența acestui sentiment este explicată în mitologie prin simbolul androginului, care ilustrează eterna căutare a iubirii. Însă nici măcar puterea iubirii, forța ce i-a dat cândva puterea să trăiască, ce i-a oferit sprijin, nu poate salva amintirile omului. ( N-am să-mi amintesc de tine/ ca de un râu,/ cum te rostogoleai în sângele meu,/ cum îl țineai în frâu,  să nu țâșnească afară,/ să nu stea la apus,/ ca o margine de seară,/ ca un cuvânt pe jumătate spus.)

În ultima strofă este ilustrat regretul poetului, neputința acestuia de a-și aduce aminte, de a cunoaște ceea ce a fost înaintea lui și ceea ce va fi după el, dar și regretul că nu va ști nicioadata care a fost rolul lui, contribuția lui în Univers, un sistem ce există într-o armonie completă, reprezentând o succesiune de momente-existențe-ale fiițelor umane.(N-am să țin minte,/ n-am să țin minte, nici înapoi/ și nici înainte!) 

Pentru a exprima cât mai bine ideea centrală a poeziei, autorul a folosit câteva motive literare, cum ar fi „ochiul”, ce reprezintă cel mai important organ de simț al omului, în simbolistică ochiul este asociat luminii (valabil și în acest text: „ochi ce lumina”) și reprezintă capacitatea de percepție spirituală, „râul”-reprezintă apa care nu este stătătoare, simbolismul apelor curgătoare fiind acela al posibilității universal și cel al scurgerii formelor, al morții și al reînoirii. 

În concluzie, Nicolae Băciuț a reușit să realizeze o poezie ce reprezintă o definiție a omului în lume, a condiției acestuia într-o lume în care totul merge prea repede și fiecare ființă are datoria de a parcurge fiecare treaptă in existența sa, fără a avea vreun indiciu despre ce a fost înainte sau ce va fi în viitor.

Orghidan Anamaria-Romana

Clasa a X-a 

Colegiul Naţional „Vasile Alecsandri”

Galaţi,
Judeţul Galaţi

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu
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Altoi


Nicolae Băciuţ este un poet al frumosului şi ineditului care îşi revarsă vasta bogăţie culturală asupra scrierilor  pline de originalitate care au şi o latură îndăzneaţă. Opera scriitorului este vibrantă, cu poeme rotunde şi calde, avănd o oarecare asemănare cu valurile ce lovesc direct sufletul.


Poezia lui Nicolae Băciuţ mă uimeşte prin forţa infăţişată, prin încărcătura emotională a cuvintelor ce produc o explozie de trăiri în conştiinţa lectorului, creând o poezie caracterizată prin sensibilitate, un univers propriu, totuşi general. Cred că versurile poetului lasă o amprentă puternică pe retina cititorului, fiind la fel de naturale precum respiratia, vibrând de adevăruri sufleteşti.


Titlul poeziei, “Altoi”, in funcţie de plasarea accentului pe O sau pe I poate sugera un proces de perfecţionare a însuşirilor unei plante  prin introducerea ramurii acesteia  in ţesutul alteia cu rolul de a-i da caracteristicile  altoiului sau ramura, planta in sine. Titlul este  conotativ reprezentănd o sinteza a poeziei, sugerând maniera în care eul liric priveşe lumea exterioară, dorinţa acestuia de a trăi o schimbare, de a modifica realitatea, de a-i oferi caracteristici noi şi de a o îndrepta spre un ideal propriu.


Tema poemului poate fi reprezentată de accederea eului liric la puterile demiurgice astfel incat este capabil de a modifica natura, viaţa, timpul, spaţiul spre a crea o nouă realitate centrată de viaţa, reînnoire, reiniţiere. Apare dorinţa de completare a acestei lumi imperfecte, de echilibrare a vietii şi morţii, a luminii şi întunericului, a tinereţii si maturităţii. Forma poeziei, asemeni unei cardiograme, sugerează zbuciumul interior al eului liric.


Din punct de vedere lexical observăm repetarea de şase ori a verbului la timpul prezent, persoana I,  „pun” , ce întăreşte caracterul demiurgic căpătat de eul liric care intervine în ordinea generării unui nou spaţiu, incărcat cu emoţiile, aspiraţiile eului liric. Cifra 6 este simbolul ciclului nedefinit al vieţii, lipsit de continuitate – observăm o trecere prin toate anotimpurile, însă într-o ordine aparent nedefinită ce poate sugera ieşirea din sfera banalului, nevoia de schimbare, de completare sau încălcarea legilor naturii pentru satisfacerea propriilor dorinţe. Eul liric pare îndrumat de o forţă lăuntrică spre crearea unui nou destin. 


 Acest ciclu al anotimpurilor sugerează o evoluţie interioară, astfel versul „ o primavară” poate face referire la  un nou început, o revigorare, sau chiar o explozie de viaţă şi energie, care este pusă „sângelui” ce simbolizează condiţia vieţii dar şi a morţii în cazul in care este vărsat, însă culoarea roşie a acestui lichid poate sugera nemurirea. „ iernii”, anotimp ce reprezintă moartea, absenţa vieţii, batrăneţea, se doreşte a fi marcată prin puritatea albului (culoare ce se situează la doua extremităţi ale gamei cromatice- semnifică fie absenţa fie suma culorilor, putând asemana această proprietate cu batraneţea – solitară sau complexă, fericită). „Noaptea” este pusă în contrast cu „vara” , putând reprezenta antagonismul dintre întuneric-lumină, rece-cald, moarte-viata. În urmatoarele versuri eul liric pare că simte nevoia de siguranţă, suport în acest proces de creare, în care cerul  sugerează necunoscutul, eternul, un plan superior acestei lumi efemere. Cântecul poate simboliza armonia, care este totusi văzută imperfectă şi necesită o adăugare, o modificare din partea creatorului însetat de sublimitate, desăvârşire – „îi pun ler”- termen care evocă si momentul de apogeu, de plină vigoare din viaţa unui om, noţiune ce întareşte ideea de râvnire la o tinereţe ideală.


In strofa a doua ( numărul doi fiind un simbol al opoziţiei dar, în acelaşi timp şi al echilibrului), „toamna” inspiră maturitatea, o schimbare, o vastă bogăţie şi cunoaştere. Se face referire la relaţia stăpân-stăpânitor prin intermediul inelului – „ şi pun pe toamnă/ un inel „- care apare ca semn al unei alianţe, al unui jurământ, al unei comunităţi, al unui destin asociat ce poate sugera o raportare la prezentul eului liric, la starea de spirit a acestuia. În finalul poeziei, „domna” termen de politeţe ce face referire la o femeie maritată sugerează nevoia unei prezenţe feminine. 


Poezia este o oglindire a sufletului, a frumosului, o dorinţă de a atinge perfecţiunea tinereţii si vitalitatea, dinamismul vieţii, însă pentru această reiniţiere este necesară trecerea printr-o fază a morţii.

Osman Andreea Dana

Clasa a-X-a D 

Colegiul Național „Elena Cuza”, 
București

sector 6, 
Prof. coord. Căliman Georgiana 
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Constelaţie

Poezia „Constelaţie” face parte din volumul „Poeme verzi pe pereţi” al autorului român Nicolae Băciuţ.


În această poezie, prin nenumărate metafore şi prin versuri care, luate perechi, realizează o legătură între autor şi iubita lui, suntem purtaţi prin nenumărate tablouri. Este vorba chiar de o „constelaţie” de imagini.


Perechile de versuri nu înfăţişează numai o legătură care există între cei doi, ci se doreşte a se înfăţişa că, de fapt, fiecare este o completare a celuilalt. Chiar dacă s-ar putea crea impresia că autorul doreşte să fie anumite lucruri numai pentru a fi în preajma ei, se înţelege că, dacă n-ar fi ea, el ar putea deveni orice că oricum ar fi în zadar. El nu poate fi într-un anumit fel, dacă nu este şi ea.


Aşadar, dacă ea ar fi floare, el s-ar face florar, pentru a o îngriji, a o avea în preajmă şi, atunci când ea va înflori, el să o culeagă. Dacă ea ar fi cifră, el s-ar face zar, pentru ca astfel ea să fie înscrisă permanent pe toate feţele lui şi să se rostogolească împreună. Dacă ea ar fi timp, el s-ar face minutar. Pentru că timpul trece, dar e şi infinit, neputând fi măsurat, aşa cum ar putea fi şi iubirea lui pentru ea. Deci el ar vrea să fie minutar pentru a ca, în această viaţă, să fie împreună minut de minut, ea să fie viaţa şi el să o măsoare, poate în speranţa ca totul să dureze o veşnicie. 


Dacă ea ar fi iarbă, el s-ar face pământ, pentru că iarba e verde, însemnă tinereţe, dar fără pământ se usucă, nu mai e nimic. Aşa că se poate înţelege că nici ea nu ar putea exista fără el. Dacă ea ar fi ochi, el s-ar face pleoapă, pentru că ochiul înseamnă perfecţiune, fiind unul dintre cele mai perfecte organe dar, mai ales, el este cel care ne oferă cel mai important simţ, vederea, cu ajutorul căruia ne putem bucura de toate frumuseţile acestei lumi. Dar ochiul este sensibil, are nevoie de protecţie, deci are nevoie de pleoapă, să-l apere de toate impurităţile şi să-l învelească în timpul somnului. Dacă ea ar fi râu, el i-ar fi apă, pentru că un râu fără apă nu mai este râu, e doar o albie săpată în peisaj, uscată şi fără viaţă. Din nou, autorul vrea să înţelegem că ea nu poate fi fără el. Că poate ea este atât de fragilă şi sensibilă încât, de una singură, s-ar pierde în lumea asta mare, ar fi nimic. Doar împreună cu el poate fi ceva sau cineva.


Dacă ea ar fi ploaie, el s-ar face nor. Din nou, arareori există ploaie fără nori, acele ploi cu soare care strică tot. Deci ea are din nou nevoie de el pentru a putea exista, şi nu numai atât, ci are nevoie de el să ia naştere, ca şi cum ea nu ar putea exista nici înainte, dar nici după el. Şi, la sfârşit, dacă ea ar fi cer, el ar fi alcor. Alcor care nu e altceva decât o stea. Abia aici ea devine mai mult decât el. Ea devine cerul, devine întreg universul pe care îl putem vedea, iar el poate acum recunoaşte cât e de mic. Aşa cum până acum ea părea să nu poată exista fără el, ca şi cum el ar fi esenţa vieţii şi singura raţiune de a trăi, adevărul iese deodată la iveală şi ni-l înfăţişează pe el drept o stea pe care o putem vedea numai noaptea şi numai dacă am şti unde să ne uităm. Dar stelele au viaţă scurtă. Deci, în comparaţie cu o stea, am putea crede că cerul este veşnic. Deci, ca o concluzie, cât de completare ar fi ei, unul pentru celălalt, sau cum am înţeles până acum, că, de fapt, el este lucrul lipsă de care ea are nevoie se existe, de fapt realitatea este alta. Ea este cerul, ea este totul, iar el este doar o stea care va străluci o vreme pe această boltă. Apoi el se va stinge, iar ea va exista în continuare.            

PARASCHIV ELENA DANIELA
Clasa a IX-a B

Colegiul Naţional „Vasile Alecsandri”

Galaţi

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Previziuni în versuri

            Trecând prin cuprinsul volumului „Poeme verzi pe pereti”, publicat in anul 2013,  am fost atrasa de mai multe titluri, însă  am ales pentru încercarea mea de demers hemeneutic (spun "încercare" deoarece "Orice interpretare simbolică nu va fi niciodată definitivă"- U. Eco) poezia "Cod galben de poezie".


Textul-suport reprezintă o metaforă care ilustrează momentul în care poezia se contopeşte cu oamenii, le pătrunde în minte, îi “trezeşte” sau îi “dobândeşte” pe vecie. 


În primul rând, se remarcă stilistica foarte complexă a operei lirice: epitete( “poeme grele”, “picuri roşii”), personificări( “ a căzut poezia”, “vor veni poeme”, “aversele vor acoperi”), repetiţii (“tiptil, tiptil”, “vor veni poeme grele…vor veni poeme grele”), metafore( “averse de poezie”, “poemele vor ninge”). Totodată, se evidenţiază abundenţa imaginilor artistice de diferite register: vizuale( “a nins”), visual-cromatice( “verdele”, “galbenul”, “roşii”, “noian de alb”), tactile( “grele”), dianmice( “tiptil”, “vor coborî”, “vor îngenunchea”), auditive( “picuri”), conturându-se astfel o atmosferă posomorâtă, tristă, lipsită de optimism, viaţă.


De asemenea, prezenţa eului liric este evident prin formele verbale şi pronominale de persoana I si aII-a( “înspre tine”, “peste noi”), potenţându-se astfel subiectivitatea eului poetic.


Datorită faptului că textul aparţine genului liric, gen literar, se remarcă structure, cuvinte utilizate cu sens figurat( “poeme grele”, “a căzut poezia”).


Un alt detaliu incitant este timpul verbelor ( “vor veni”, “vor acoperi”, “vor îngenunchea”), viitorul, utilizat cu scopul de a anunţa, a prevedea cele ce vor urma acest lucru amintind de basme, de magicieni cu puteri magice care anticipau cele ce urmau să se întâmple. Exclamaţiile( “Încă o ştire falsă!”) şi arhaismele( “cohort”) punctează două dintre nenumaratele aspect ale oralităţii, trăsături specifică basmelor, de asemenea.


Titlul operei, “Cod galben de poezie”, este o metaforă şi ilustreză comporaţia dintre codurile emise de inspectoratele de meteorologie referitoare la numărul mare de creaţii lirice pe care lectorii urmează să le citească, “savurandu-le” pe deplin. Acestea reprezintă un prag al fiorului liric, anticipând mesajul textului şi conturându-i receptorului universal artistic al operei, devenind, în cazul textului-suport şi leitmotiv, titlul regăsindu-se şi pe parcursul poeziei( “ Cod galben de poezie”).


Creaţia lirică are o structură deosebită, întrucât prima strofă ilustrează previziunea eului poetic care îşi imaginează cum poezia, demult, constituie tot universal, îl înlocuieşte pe cel vechi, reprezintă modul de trai al persoanelor care o citesc. Cea de-a doua strofă continuă idea începută, însă redă “acţiunea” lecturii printr-o gamă vastă de metafore şi expresii, structure utilizate cu sens figurat( “poemele vor ninge”, “noian alb”). În final, ultima strofă oglindeşte realitatea, prezentul lipsit de toate “minunile” cititului, prezentul în care există doar poezie, doar versuri, nu şi “noian de alb”.


În concluzie, având în vedre ideile menţionate şi prezentate mai sus, creaţia lirică “Cod galben de poezie” impresioneaza prin diversitatea figurilor de stil, ideilor, dar şi prin atmosferă structura deosebită.

Partenie Bianca- Mădălina

Clasa a VIII-a

Scoala Gimnazială „Gabriel Drăgan” 
Nicoreşti

Judeţul. Galaţi

Prof. coord. Tuchel Nicuţa
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Căutând să definim volumul ,,Poeme verzi pe pereţi” al poetului contemporan Nicolae   

Băciuţ, observăm că, în cea mai plăcută manieră, acesta sintetizează momente din viaţa instanţei lirice, trăiri şi stări prefăcute în versuri. Vocea poetică dă de înţeles că vrea să surprindă clipa, să o păstreze într-un perpetuu ,,acum”, urmând o ascensiune fluidă şi melancolică a timpului.

 Sufletul rămâne tânăr, în ciuda trecerii vremii şi nu ratează nicio ocazie de a reîntineri si mai mult spre a ajunge, printr-un traseu inversat, la punctul prim al existenţei. Stilul fantezist şi ideatic al scriiturii antrenează cititorul într-o dimensiune necunoscută a vieţii, în care predomină optimismul şi starea de visare într-un ,,acum” şi ,,aici” inexistente.

Vorbind de această dată de poezia ,, Poeme verzi pe pereţi” descoperim o ,,ars poetica” ascunsă de spontaneitatea lirică a lui Nicolae Băciuţ, care acoperă cu stropi de ploaie arta de a scrie. Astfel, un nou poem îşi făureşte geneza din stropi de apă simbolici, prefigurând procesul de purificare, apa fiind pusă în lumina demiurgică a creaţiei.

Prin sintagma ,,plouă din nori de hârtie”, poetul transmite bogăţia suflului poetic, ce-i dă aripi şi, totodată, dărnicia muzei, ce inspiră sufletul creator. În următoarele versuri, vocea lirică se confesează cititorului, manifestându-şi starea de captivitate -”desenam o colivie”, atribuită ,,poemelor neterminate”. Eliberarea soseşte tot o dată cu muza, cuvintele nemaiavându-şi locul în alcătuirea de vis şi umbră care dă târcoale universului creat. 

Ultima strofă a poeziei valorifică expresia latină ,,Homo novus”, Nicolae Băciuţ inducând o nouă ab origine, metamorfozată în genuina lumină a cuvântului. Acesta este ,,dezbrăcat”de ştiinţă, revenind la izvorul prim al existenţei, neţărmuită de realitate ,,înainte de-nainte”. În urma focului prolific, stins de ploaie, poetul rămâne ,,gol”, pur, candid ca la început.

Poeziile lui Nicolae Băciuţ definesc astfel, prin excelenţă, un univers al contrariilor, fantezist, în care spaţiul şi timpul sunt vag menţionate. Poemele revin la stadiul de idee, ,,poeme neterminate”, care aiurează în noianul vremii, ca dovezi ale existenţei bine înrădăcinate a poetului.

            Culoarea şi forma deprind noi motive de supravieţuire, dând frumosului ce este frumos, urâtului ce e pustiu şi rece şi poate,  încrucişând uneori substanţele vitale ,

 lăsând moartea să zâmbească. 

             În cele din urmă, amintind de vorba latinilor ,,pictoribus atque poetis”, desfiinţăm orice răzvrătire împotriva creaţiei rebele, excepţionale a poetului Nicolae Băciuţ.

Pavel Mihaela

Colegiul Național " Vasile Alecsandri" 

Galați 

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu 
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Viața la pachet

Motto: ,, Să facem autopsia poeziei”

Nicolae Baciuț este un poet romȃn originar din Bistrița-Năsăud. Poemele sale cu miez de înțelepciune sunt mereu proaspete, irepetabile, deşi scrie mai mult într-un an decȃt alții într-o viață. Nicolae Băciuţ are o calmă încredere în sine şi în scrisul său: îşi  pregăteşte, am spune, pas cu pas, o carte pe care, deocamdată, cu înţelepciune, o mai amână. Între timp, face de toate: ia interviuri, scrie recenzii şi interpretări de poezie clasică si modernă, participă la festivaluri, şi, mai nou, înmânează premii, e secretar responsabil de redacţie al unei reviste care îi dă destul de furcă, învaţă, călătoreşte. Toate aceste lucruri care nu sunt poezie sunt tot atâtea moduri indirecte – între cuminţenie şi imprevizibilitate, de a căuta, de a provoca, de a stimula sau inventa.

s-a oprit”.

Născut în ziua în care a murit Labiş, 10 decembrie 1956, Nicolae Băciuţ este un poet de mare viitor. Autor de miniaturi şi de meditaţii neliniştite stârnite de întrebările importante ale existenţei, Băciuţ (care e şi un foarte înzestrat publicist) a publicat în 1979 placheta de versuri „Biblioteca Opinia”, iar în anii 1980, 1983, şi 1984 ample grupaje de versuri în culegeri colective. Perioada glorioasă a revistei Echinox şi-a găsit în Băciuţ nu numai un reprezentant ci şi un ctitor; timp de patru ani a fost secretarul de redacţie al revistei. Din 1983 

este redactor la revista Vatra.

„Nicolae Băciuţ ar fi meritat o plachetă individuală, cu atât mai mult cu cât a mai fost prezent într-o antologie editorială cu câţiva ani în urmă la Albatros; despre textele lui am scris atunci, cu sentimentul că poetul promite o evoluţie frumoasă; poemele de acum nu aduc nimic nou faţă de cele dinainte, semn că sunt contemporane” – consemna în România literară din 14 februarie 1985, Laurenţiu Ulici.

Nicolae Băciuţ se apropie de fiecare cu temele bine făcute, cu idei atotcuprinzătoare faţă de viaţa şi opera celui dialogat, ştiind să puncteze asupra unor aspecte şi domenii invitate să-şi scuture umbrele şi singurătatea, să fie o expresie a adevărului, provocând clipa până la adâncimi nebănuite, de unde şi marele merit al istoriei sale, ce poate fi cuprins în sintagma „Dreptul la timp”, care nu este altceva decât o frumoasă poveste despre noi înşine, despre autori şi cititori luaţi ca pomi de rezonanţă.

Poezia ,,Viata la pachet,, a apărut în anul 2012 şi a fost publicată în volumul ,,Poeme verzi pe pereți,, , care atrage cititorul, mai întȃi prin titlul îndrazneț, parafrazȃnd sintagma ce nuanțează starea de visare. Este smălțuită frumos în culorile vieții, prezentȃnd iubirea şi candoarea, linistea şi impetuoasa căutare a perfecțiunii umane.

Titulul este o chintesență a înțelegerii textului, fiind format din două substantive, cel de-al doilea i se subordonează primului. Ȋncă din titlu este prezent cuvȃntul ,,viață,, element simbol în jurul căruia gravitează întreaga construcție poetică. Versurile au fost purtate în suflet multă vreme țnainte de a-l scrie pe poet, iar el, la rȃndul său să le treaca pe hȃrtie.

Poetul transpune printr-o viată un destin care se dovedeşte a fi necunoscut, aşa cum viața omului atunci cȃnd se naşte este un ocean de necunoscut, ocean pe care numai divinul il poate pătrunde: ,,Am primit o viață la pachet prin curier rătăcit,,. Acest vers exprimă de fapt momentul creației. Din acest destin bine şlefuit se naşte o poezie, urmȃnd parcă nişte trepte esențiale: O viata. Un destin. O poezie.

Cea de-a doua strofă conține o serie de simboluri care trensformă poezia într-o poveste  ce trebuie descifrată, descoperită. Cel mai interesant simbol al strofei este cifra 9. Fiind o poezie despre viață, cifra 9 este foarte expresivă, cu profunde insemnătăți.

Versul primei strofe ,,termen depăşit,, exprimă incapabilitatea da a renunța la trecut, ceea ce poate impiedica eul creator să meargă înainte spre crearea noilor opere. Ȋn numerologie, cifra 9 simbolizează sfarşitul unui ciclu, succesul, realizarea scopurilor şi sfȃrşiturile de toate tipurile. Aceasta este semnificația versului ,,Am primit o nouă viață,, cuvantul ,,nouă,, avȃnd o dublă insemnătate. Nu este acel sfarşit care are legatură cu moartea, ci cu redescoperirea sinelui. Cifra 9 este de asemenea predestinată curiozității şi setei de cunoastere, specifice poeților. Pănă la ajungerea redescoperirii sinelui, mai este de parcus incă o etapă. Perfecțiunea nu se poate atinge decȃt prin trudă. Cifra 6, opusul cifrei 9, ,,ca un şase întors,, este pară, feminină, perfectă şi desavarşită pantru că se imparte la unu, doi si trei, unde din cele trei cifre adunate rezultă 6, reprezentȃnd libertatea. Prin îmbinarea măiastra a acestor cifre magice putem desluşi cu uşurință semnificațiile ascunse ale poeziei. 

Versul ,,o picătură de sȃnge în rouă,, are la baza simbolul sȃngelui. Sȃngele are culoare roşie ce semnifică forță, putere şi statornicie. Este considerat pretutindeni simbolul fundamental al principiului vital. Culoare focului şi a sangelui, prezintă din punct de vedere simbolic o ambivaleță. De asemenea, roşul este considerat un stimulent universal. Aceasta culoare are acțiuni binefăcătoare, de aceea in combinție cu roua da naştere unui ,,elixir rar,,: ,, ca o picătură de sȃnge in rouă,,.

Versurile care închid poezia ,,Am primit o viață / ca o schimbare la față,, pun din nou în prim-plan o sintagmă cunoscută tuturor oamenilor, insă rar pătrunsă în profunzimea ei. ,,Schimbarea la față are legatură tot cu supranaturalul, cu divinitatea.

Aceste versuri ne relevă o poezie continuă,un poet care prelucrează valorile creştine autentice, din lumea celui ce cunoaşte structura poetică a universului. Ȋn fond, şi scrierile sfinte apelează la un limbaj poetic pentru a exprima în cuvinte obişnuite adevăruri despre om, despre creator şi creație. Poetul este însuşi creatorul unui univers divin.

Viața face parte din structura poemelor scrise de Nicolae Băciuț, luȃnd forma unei trăiri care se împlineşte cu dimensiunile ascunse pornind de la realitate, ajungȃnd la intrebări simple pe care cititorul şi le adresează, aceste întrebări simple dȃnd cu adevarat greutate versurilor. Poetul are o relație nevăzută dar reală cu divinitatea, viața fiind un dar pe care sufletul îl vede bine, transpunerea acestor relații făcandu-se prin versuri, limbaj comun atȃt scriitorului cȃt şi cititorului.Poezia este structurată în trei strofe, două catrene şi un distih, avȃnd rima încrucişată.

Nicolae Baciuț ajunge la o concuzie simplă, la simplitatea vieții aşa cum o primeşte de la Dumnezeu, adăugandu-i talentul sau pentru a capăta valențe proprii. Sunt lucruri simple, dar fundamentale pentru om, ele fac legătura ce restul creației, poetul se leagă de Logos , acel logos infinit. Aşezȃnd aceste versuri pe hȃrtie, Nicolae Baciuț evocă istoria regăsirii sinelui şi absolutul în poezie.

PĂCURAR CRISTINA MARIA 

Clasa a XI-a E 

C olegiul Naţional ”Dr. I. Meşotă”  
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„Vară la mare” 

Orice gen literar poate fi asemănat testului de personalitate Roscharch. Fiecare gen este o pată de cerneală. Dar poate că acestă comparație funcționează cel mai bine pusă în relație cu poezia lirică. Fiecare cuvânt capătă formă de constelație, înglobând multiple stele, o varietate de sensuri, interpretări, simboluri.

Nicolae Băciuț este un scriitor contemporan, scriitor optzecist, membru al Uniunii scriitorilor din România, autor a numeroase volume de vesuri, redactor-sef și fondator al revistei Vatra veche.

Poemul „Vară la mare” este un „Poem verde pe pereți”. Un poem ca un „cal verde pe pereți”. Imposibil? O iluzie? Așa pare vara la mare în mijlocul iernii. Doar un îndepărtat vis de a cărui realitate ne îndoim tot mai mult cu fiecare adâncire în iarnă.

Construit în jurul temei iubirii. Privită retrospectiv, iubirea este asemănată unei veri la mare pe care eul liric o retrăiește doar în amintire, cuprins de dor și nostalgie.

Poezia se deschide cu o rugăminte: „Mai adă-mi vara înapoi,/ Din anotimpuri rătăcite,”. Dorul verii, care pare să rătăcească între anotimpuri ca într-un labirint fără ieșire, aduce eului liric nostalgia iubitei  care a ales să rămână în vară. Bariera dintre cei doi este timpul, cel care nu poate fi păcălit sau învins. Totuși, despărțirea celor doi nu pare de nedepășit, întrucât nisipul este cel care-i desparte... dar îi și unește.

Cea de a doua strofă continuă ideea primei strofe. De acestă dată, cei doi se găsesc în „deșert” și la „mal de mare”, departe unul de celălalt, dar uniți de nisipul care s-a împărțit între cele două. Următoul vers aduce laolaltă „iluzia și visul”. Dar deși nu echivalenți, și acești doi termeni au elemente de legătură aparținând unor cercuri care se ating măcar tangențial, daca nu au chiar o parte comună. Într-un anume plan, iluzia nu este decât un vis, și invers. 

Distanța dintre cei doi apare mai greu de depășit în următoarul vers. „Abandonul” și „așteptarea” par, de acaeastă dată, să fie așezate la poli opuși. Așteptarea încetează acolo unde începe abandonul. Cel puțin așa suntem tentați să credem, dar oare o parte din noi nu continuă să spere așteptând chiar și atunci când pare că am cedat, am abandonat? 

Dacă între toate despărțirile precedente apare un mic mijloc ca aceasta să fie depășită, „între acces și interzis” nimic nu pare să poată face legătura. Dar este un „poem verde pe perete” și ce e imposibil în ordinea obișnuită ar putea fi de fantezie.

Ultima strofă reia ruga din primul vers al poeziei: „Mai adă-mi vara înapoi”. Doar o depășire a ordinii obișnuite și o rupere în spațiu-timp, o reîntoarcere în trecut pare să poată face posibilă reîntâlnirea eului liric cu iubita sa. Momentul propice acestei reîntoarceri în vara iubitei este „la-nserare”, când întunericul pare să sperie ordinea de zi a lumii și să ușureze o încălcare, chiar și a legilor timpului. Dar ruperea echilibrului nu poate să fie permanentă. Singura șansă ca eul liric să nu-și piardă încă o dată iubita stă într-o metamorfoză a „buzelor sărate” care pot învinge timpul devenind mare.

Iubirea pare imposibil de reactualizat. Dar cum iluziile pot fi chiar vise, de ce nu s-ar putea visele transforma în visuri și acestea din urmă în realitate?

Poezia păstrează elemente de prozodie, rima fiind încrucișată și măsura versurilor de 8-10 silabe, ceea ce îi conferă un aspect de echilibru care devinde vizibil și la nivelul formal, nu doar la nivelul ideilor exprimate.

Poemul este „reacţia spontană, inspirată de ceea ce putea să se întâmple şi nu s-a mai întâmplat!” așa cum notează însuși autorul în „În loc de nota explicativă” care încheie volumul.
Peneş Diana Mihaela

Clasa a XII-a D 

Colegiul Național " Vasile Alecsandri" 

Galați 

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu 

[image: image158.jpg]




Cuibar de cuvinte
Nicolae Baciuț este un poet român contemporan care se remarcă în literatură prin numeroasele sale volume de poezii, cum ar fi "Poeme verzi pe pereți", "Solstițiu la Echinox", "Manualul de ceară".

Poezia "Cuibar de cuvinte" de Nicolae Baciuț ce aparține volumului "Poeme verzi pe pereți" este o artă poetică, având ca temă condiția poetului. El traiește în lumea poeziilor sale, izolat de cei din jur.

Titlul poeziei este o metaforă pentru universtul artistului care traiește numai prin creațiile sale. Cuvintele sunt singurele mijloace prin care își exprimă ideile și sentimentele.

Poezia este alcatuită din trei strofe inegale ca întindere, având vers alb și măsură variabilă. Scrierea versurilor cu literă mică demonstrează tehnica moderna a ingambamentului prin care se continuă ideea începută în primul vers până la sfârșitul strofei respective. 

Structura poeziei este circulară, prima și ultima strofă având același început "A rămas cu poemele lui", ilustrandu-se astfel paralelismul sintactic specific modernismului. Poetul rămâne singur în lumea creației, poemele sale fiind doar "lipite pe buze/ ca niște stele/ uitate in spuze". Prin această comparație, poeziile capătă strălucirea și eternitatea stelelor, dar din păcate ele nu mai pot sclipi pe cer, ci sunt uitate in cenușă, evidențiindu-se indiferența față de creație a oamenilor comuni. Următoarea comparație aseamănă poemele cu albastrul infinit si limpede al mărilor. Ele sunt ascunse în "meduze", metaforă a componentelor palpabile ale universului, dar care își trădează superficialitatea prin faptul că sunt translucide. Astfel, este evidențiată legătura cu poezia "Din ceas, dedus" scrisă de Ion Barbu, în care opera literară este văzută ca "o ieșire din contingent în mântuit azur".

Strofa a doua ilustrează faptul că poezia este o formă de contemplație și de cunoastere a lumii "A rămas cu privirile lui", idee sintetizată în arta poetică "Eu nu strivesc corola de lumini a lumii" scrisă de Lucian Blaga. Metafora "ochean întors" conturează refuzul poetului de a privi lumea așa cum este, nepăsatoare la frumusețile vieții și ale universului. "Umbrele risipite" sunt simbolul ultimelor amintiri ale artistului din lumea terestă.

În ultima strofă este repetat titlul, care devine astfel simbol și element recurent. Sfarșitul poeziei are astfel rol conclusiv, poetul românând pentru eternitate închis în propriile sale cuvinte nerostite, gânduri neexprimate și poezii necunoscute de lume.

Singurul predicat "a rămas" repetat în fiecare dintre cele trei strofe este reprezentat de verbul la modul indicativ, timpul perfect compus și marchează trecutul neterminat și timpul ireversibil. Artistul nu are nicio sansă de a evada din universul ce îl separă de lumea terestră.

În concluzie, poezia "Cuibar de cuvinte" se constituie intr-o artă poetică și evidentiază condiția poetului în societate și destinul său de a fi închis în lumea creației.

Pînzariu Teodora
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„Poeme verzi pe pereţi”


Poeziei nu i se poate atribui o definiţie exactă deoarece ea oglindeşte sufletul poetului, care oscilează creând o legătură între realitate şi ideal. Putem spune doar că poezia este calea pe care păşeşte cititorul pentru a descoperi, prin ochii poetului, adevărurile despre lumea reală, sau despre absolut.


Poezia ce poartă numele volumului, „Poeme verzi pe pereţi”, este o artă poetică, deoarece autorul îşi prezintă crezul liric, acesta desemnând convingerile sale cu privire la arta literară, la naşterea poeziei şi la rolul poetului descoperit prin viziunea sa asupra lumii. Lirismul subiectiv, comun artelor poetice, se manifestă şi în această poezie, indicând prezenţa eului liric prin mărci lexico-gramaticale, reprezentate de verbe şi pronume de persoana I („scriam”, „desenam”, „mă”, „rămân”).


Viziunea despre lume a autorului este dată de motivele şi simbolurile poeziei, de relaţia poet-poezie, poezie-cititor, precum şi de temă.


Titlul poeziei face referire la semnificaţia expresiei „cai verzi pe pereţi” : a-şi imagina lucruri neverosimile, a fi nerealist. Însă, substituind termenul „cai” cu „poeme”, poetul reuşeşte să expună încă din titlu rolul poeziei în viaţa artistului, acela de a-l detaşa de cotidian, de realitatea comună şi de a-l îndemna la visare, la proiectarea dorinţelor nemărturisite. 


Imaginea artistică nou creată, „poeme verzi”, prin simbolistica cromaticii, este una antitetică, complexă, stranie, dublă, aflată în concordanţă cu cele două secvenţe lirice. Astfel, pentru cea de-a doua strofă, verdele devine culoarea mucegaiului, a veninului, sugerând moartea sentimentelor şi a literaturii, în vreme ce în a treia strofă, verdele este culoarea mugurilor, a naturii, evocând învirea inspiraţiei poetului, revenirea la viaţă a creaţiei. În acest mod, titlul devine reprezentativ pentru inovaţia limbajului artistului, care asociază categorii estetice contradictorii, realizând o expresivitate şocantă.


Incipitul („Plouă din senin,/o ploaie de-altădată,/restanţa unui anotimp;”) introduce cititorul direct în problematica poeziei prin invocarea unei amintiri, a unei ploi „de-altădată” , ce conduce spre cea de-a două strofă a poeziei. Opera se deschide un motivul ploii, devenit lait-motiv, care, pentru început, impune o stare neutră, de meditaţie profundă asupra trecutului. Metafora „restanţa unui anotimp” are o dublă semnificaţie, ce se leagă de următoarele două strofe. Pe de o parte, ea avertizează asupra următoarei strofe, sugerând actul creaţiei rămas neterminat, uitat, datoria neplătită a poetului faţă de sine, faţă de cititori, faţă de lume. Pe de altă parte, această metaforă este în strânsă legătură cu ultimul vers al celei de-a treia strofă „că înainte de-nainte” , oglindind, astfel, întoarcerea în trecutul istoric, întoarcerea la origini.


Din punct de vedere structural, acest incipit este urmat de două secvenţe lirice date de a doua şi a treia strofă, a câte cinci versuri fiecare. Ele se află în antiteză şi realizează o paralelă între planul trecutului şi cel al prezentului, ceea ce creează simetria textului.


Prima secvenţă, dată de a doua strofă, invocă trecutul poetului. Aici, ploaia devine simbolul melancoliei, al depresiei, declanşând nevroza prin umezeala grea ce apasă gândurile eului liric. Acestea duc la incapacitatea acestuia de a crea, de a termina actul artistic („pe care scriam/ poeme neterminate”) şi ploia capătă astfel semnificaţii ale descompunerii, ale morţii, ale dizolvării şi surpării atât a sufletului eului liric, cât şi a creaţiei. Această idee este susţinută şi de prezenţa metaforei „nori de hârtie” care reflectă, prin imaginea creată, încercările eşuate ale poetului de a crea, umbra spiritului său. Ultimul vers al secvenţei („pe care desenam o colivie”) proiectează dorinţa poetului de a-şi arată neputinţă, colivia sugerând lipsa libertăţii de exprimare a sentimentelor, întemniţarea acestora. Totodată, vizualizând gratiile, colivia devine un văl care acoperă adevărul, un zid aşezat între spiritul poetului şi realitate. Prezenţa verbelor la timpul imperfect(„scriam”, „desenam”) accentuează deschiderea perspectivei spre trecut, imperfectul transformându-se în timpul amintirii.


A două secvenţă lirică, ultima strofă, readuce cititorul în planul prezentului. Aici, eul liric descoperă influenţa pozitivă pe care ploaia o poate avea asupra sa. „Dezbrăcându-l de cuvinte”, ploaia capătă simbolul fertilităţii şi iluminării minţii, al influenţelor spirituale, al revenirii la viaţă a sentimentelor şi, aşadar, eul liric devine din nou capabil să se „golească” de tot ce îl macină şi să aştearnă pe hârtie. Astfel, datorită ploii care a spălat melancolia şi a purificat sufletul eului („rămân gol”), acesta rămâne „că la-nceput,/ că înainte de înainte”. Această metaforă a timpului descoperă cititorului revenirea poetului la statutul sau iniţial de artist, şi, mai mult de atât, întoarcerea acestuia în trecutul istoric, la origini.


Din punct de vedere compoziţional, la nivelul poeziei se poate observa folosirea cu precădere a tehnicii ingambamentului, care permite exprimarea cât mai liberă, neînchistată a ideilor poetului, printr-un flux al gândirii cât mai degajat.


În ceea ce priveşte prozodia, această este specifică poeziilor contemporane, fără o măsură sau un ritm exact, şi cu o rimă albă.


Concluzionând, poezia „Poeme verzi pe pereţi” reuşeşte să creeze într-un mod inedit o paralelă între trecutul şi prezentul poetului, între incapacitatea de a crea şi dorinţa de a-şi aşterne pe hârtie gândurile şi ideile, ambele cazuri fiind însoţite de nelipsita ploaie. În acest mod, această ploaie se află în permanenţă în concordanţă cu trăirile eului, oscilând, în ceea ce priveşte simbolul ei, între moartea şi învierea creaţiei.
Petrea Alexandru Valentin
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Ambră

Motto: Esenţa creaţiei pure contemporane

   
Volumul ,,Poeme verzi pe pereţi”, apărut în anul precedent(2013), se deschide cu o poezie care te pune instantaneu pe gânduri, fiind, indirect, o incursiune în primele năzuinţi pe care fiecare om care meditează cu adevărat asupra existenţei ar trebui să i le adreseze Divinităţii. Nicolae Băciuţ, unul dintre corifeii postmodernismului pe plaiurile mioritice, a dorit să îşi iniţieze cititorii în arta de a dori ceva superior, de a te situa deasupra omului comun, obişnuit, prin intermediul unor aspiraţii originale, dar care ar trebui să devină atât de comune…

  
Titlul poate nedumeri sau chiar îndepărta pe cititorii neavizaţi de o eventuală lecturare a acestei poezii, dar, totuşi, trebuie ştiut faptul că nu a fost ales la întâmplare, nu a reprezentat o consecinţă a hazardului, a sorţii schimbătoare. Un titlu este întotdeauna concentrarea esenţei unui text, deci, un micro-rezumat. Conform Dicţionarului explicativ al limbii române (DEX), ambra constă într-o «  substanță ceroasă, brună-cenușie, cu miros de mosc, formată în intestinul unei specii de cașalot și care se întrebuințează în parfumerie ». Astfel, titlul poate fi considerat o imagine artistică olfactivă, care, pornind de la miros, de la parfum, aşadar, de la un simţ uman, se ajunge la definirea unui întreg univers poetic, original prin el însuşi. După cum se poate uşor observa, « ambra » reprezintă ultimul cuvânt al poeziei, astfel, rolul acestui termen în explicarea poeziei este cât se poate de marcant.

  
 Cele zece versuri ale acestei opere lirice, nestructurate în strofe şi marcând renunţarea la rimă şi, implicit, la normele clasice, pot fi interpretate în diverse moduri, în funcţie de propria viziune asupra lumii a fiecărui cititor. Ceea ce va scris în continuare este doar un set de opinii şi argumente subiective, dar se va tinde spre o înţelegere cât mai profundă şi amiabilă a textului.

   
Îndemnul « Să pui aripă pietrei », adresat lui Dumnezeu, se referă la înzestrarea cu sensibilitate a fiinţelor neatinse de acest virus care ne transformă în oameni. Piatra reprezintă orice entitate care se caracterizează prin staticitate, veşnicie şi lipsă de orice ţine de sufletesc. Aripa este o metaforă pentru desemnarea suflului interior, care implică sentimente, efemeritate şi aspiraţie spre spiritual, spre o lume detaşată de material. Astfel, prin intermediul poeziei, oricine poate accede spre viaţa spirituală şi, înzestrat cu «  aripile » acesteia, poate, în sfârşit, aspira spre ideal.

 
 Şi cuvintele pot fi influenţate de fluxul liric. A pune cuvintelor « roată » semnifică acordarea unui sens superior, metaforic sau alegoric termenilor utilizaţi în crearea operelor poetice. Ca şi Arghezi, Nicolae Băciuţ întrevede posibilitatea folosirii oricărui cuvânt, fie el rafinat sau nu, în fondarea unui univers liric propriu. Chiar dacă nu este redat direct, principiul ,,esteticii urâtului” poate fi dedus prin referirea la toate cuvintele, autorul nerealizând o distincţie între acestea, referindu-se la acestea în bloc. Aşadar, şi cuvintele pot fi înălţate prin intermediul poeziei.

  
O altă idee transmisă în ,,Ambră” este întoarcerea către origini, spre esenţă. Dorinţa eului liric de a se metamorfoza în prunc(, « pe mine fă-mă prunc ») şi întoarcerea mamei spre epoca tinereţii(,,pe mama fă-o fată”) susţin aspiraţia poetului spre începuturi, spre inocenţă şi puritate, pruncul şi fata fiind simboluri ale acestor două concepte. Autorul îşi continuă ideea prin referirea la praful de stele, care, astronomic, a stat la baza formării planetelor, printre care şi Pământul, deci a lumii materiale. Astfel, eul liric doreşte propria sa contopire cu geneza lumii(« pe mine fă-mă praf de stea »), iar pe mamă o doreşte renăscută, cu forţele sufleteşti întregi. 

  
Mama va reprezenta ,,umbra” existenţei poetului, viaţa nefiind asemănată decât cu un copac, eul liric transmiţând indirect ideea că omul, prin faptul că este aşezat permanent în faţa greutăţilor vieţii, poate fi comparat cu un arbore, care îndură vijelii şi ploi, dar totuşi rămâne statornic în faţa acestora. Începutul va fi, astfel, o umbră a desfăşurării, a prezentului, aşa cum mama reprezintă o ,,umbră” a fiului.

  
Finalul poeziei este marcat de ultimele năzuinţe adresate Divinităţii: pe mine-nvaţă-mă să tac,/ pe ea să o faci ambră”. Tăcerea reprezintă o atitudine faţă de lume şi viaţă, dar şi o modalitate care încurajează meditaţia poetică. De asemenea, actul creator, scriitoricesc, ia naştere prin cuvânt, dar poate fi înţeles prin tăcere, prin contemplaţie. Ultimul vers este o imagine olfactivă, prin intermediul cuvântului ,,ambră”, iar semnificaţia acestuia rezidă în acordarea unui statut spiritual superior, unei esenţe înalte persoanei reprezentată de mamă.

  
În concluzie, prin această poezie, bazată pe îmbinarea unor idei poetice aparent fără nicio legătură între acestea, cum ar fi cultivarea sensibilităţii, izbăvirea cuvântului prin poezie şi aspiraţia spre origine, poetul optzecist Nicolae Băciuţ iniţiază o operă lirică în care motivele pietrei, cuvântului, mamei şi genezei capătă un alt sens. 

Popa Andreea Melania
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CINĂ CU ADAM

Se dedică lui Nichita, înainte de a se fi născut!

“Mâncam,

tăcem

pentru trecătorul trup;

mâncăm, 

tăcem

pentru netrecătoarele cuvinte!”

„Cuvântul este esenţa Destinului de a fi etern” (Sorin Cerin)

Nicolae Băciuţ, poet romantic contemporan, aduce un miez de înţelepciune prin poemele sale mereu proaspete şi irepetabile. Poezia „Cină cu Adam”face parte din volumul „ Poeme verzi pe pereţi”, publicat în anul 2013,

Încă din titlu suntem transpuşi în atmosfera originilor vieţii. Adam, primul om de  pe Pământ, a adus cu sine şi esenta gândirii umane, cuvântul. Înca de la Adam, omul a trăit, s-a dezvoltat şi a ajuns în etern prin cuvinte şi prin înţelegerea şi folosirea lor corectă.

Băciuţ dedică poezia lui Nichita Stănescu, poet al cuvintelor şi necuvintelor, care afirma : „Am repetat prima clasă, căci nu îmi puteam imagina că vorba vorbită şi cuvântul spus există şi pot fi scrise. Eram atât de îngrozit căci îmi imaginam că ele îmi ies prin gură ca animale, îngeri şi alte creaturi.”, „Cuvintele posedă un corp, sunt materiale, ele constituie singurul organ al fiinţei, partea cea mai solidă, cea mai neperisabilă a corpului.”. Împărtăsind ideeile marelui poet, Nicoale Băciuţ vrea să ajungă la esenţa spiritualităţii, cuvântul.

Trupul este trecător, dar spiritul a cărui expresie este  cuvântul, este etern. Trupul omului se hrăneşte  pentru a exista, însă hrana nu este suficientă pentru a-şi depăşi limitele şi a rămane în eternitate. Odată cu trupul trebuie hrănit şi sufletul. Hrana sufletească este reprezentată de „netrecătoarele cuvinte”, prin care omul poate inţelege de ce  „trecătorul timp” îi desparte trupul de suflet, neputând astfel să rămână pentru eternitate pe Pământ.

Omul trebuie să inţeleagă că viaţa lui nu este eternă, insa prin cuvinte el poate să îşi materializeze gândurile. Astfel, poate să rămână etern pe Pământ prin cuvintele care se transformă în amintri. Pe de altă parte omul trebuie să inţeleagă că fiecare cuvânt este preţios şi nu trebuie irosit deoarece la fel ca viaţa cuvintele prin care un om se poate remarca sunt limitate. Pentru a metamorfoza timpul şi cuvintele, omul mănâncă şi tace sperând că astfel va reuşi să rămână anonim până când va descoperi cuvintele potrivite pentru a exprima existenţa sa.

Cuvăntul este esenţa spiritualităţii umane. Prin cuvinte omul dezvoltă un limbaj universal prin care comunică cu toate vieţuitoarele, prin care descoperă viaţa.

 Uneori, chiar şi nerostite, cuvintele sunt plăsmuirea gândurilor noastre; ele ne inconjoară pretutindeni. Astfel “mâncăm”, hrana pentru suflet fiind cuvintele, tăcem pentru a incerca să păstrăm cuvintele şi timpul doar pentru noi. Însă într-un final când trupul nu mai poate fi hrănit, iar sufleul se desparte de trup întelegem că timpul trece oricum, însă cuvintele şi sufletele rămân în eternitate.

În viziunea mea, viaţa este o inşiruire de cuvinte care deşi iniţial par că nu au nicio logică ajung să fie cele care te descriu. Omul trebuie să mănânce hrana sufletului, să tacă pentru a inţelege esenţa vieţii. 

Astfel putem asemăna viaţa cu un joc de cuvinte: inţelege-l şi vei rămâne cu ajutorul lor în etern.  Cuvintele sunt cele care rămân ca nişte umbre dupa  ce trupul dispare. La finalul drumului, omul învaţă să inţeleagă existenta sa prin cuvinte şi îi sunt măsurate faptele tot prin cuvinte. 

Deşi aparent diferiţi, oamenii sunt legaţi prin aceeaşi soartă şi aceeaşi limbă universală. Ce îi uneşte sunt timpul şi cuvintele.

Prin motivul cuvintelor şi necuvintelor, cititorul săvârşeşte o călătorie în timp plecând de la originea lumii, de la Adam, ajungând la Nichita Stanescu, prin invocaţie, şi până în zilele noastre. Încă de la începuturi cele două elemente : timpul şi cuvintele, au călăuzit omul spre evoluţie. 

Forma modernă a poeziei, dar şi folosirea timpului prezent, arată actualitatea acesteia. Rima liberă, versurile inegale şi scrierea cu majuscule prezentă doar la primul vers conferă plasticitate şi continuitate. Organizarea în două terţete structurează poezia pe două momente care par foarte asemănătoare datorită repetiţiei : ”mâncăm,/ tăcem”,   cele două elemente care caracterizează viaţa.

“Poeme verzi pe pereţi” este o mostră lirică de intrebări la care Nicolae Băciuţ caută cu febrilitate răspunsuri. Poemele nu te lasa nepasător, te emoţionează şi te provoacă la meditaţie  şi te trimit către esenţa lucrurilor.

“ Cuvântul este infinitul care nu-şi gaseşte linistea în finitul din tine până nu îl inţelegi mai mult decât pe tine însuţi” (Sorin Cerin)

Popa Angelica Gabriela
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Dacă taci...

Motto: “Moartea este un fenomen simplu în natura. Doar oamenii îl fac înspăimântător”(Marin Preda)
Opera „Dacă taci” a poetului Băciuţ Nicolae reprezintă o cale a eului liric de a comunica cu exteriorul printr-un monolog având ca temă principală moartea.De asemenea,aceasta se prezintă ca un dialog cu întreaga mulţime a cititorilor şi o experienţă de neuitat a sinelui.
Titlul operei,constituit dintr-o propoziţie formată din două cuvinte (o conjuncţie urmată de un verb), „Dacă taci” ,ilustrează o dorinţă ascunsă a eului liric,dar şi o idee,o presupunere.Acesta se întreabă ce s-ar întâmpla dacă s-ar schimba ceva când tăcerea ar pune stăpânire pe atmosfera ce îl cuprinde,dacă s-ar linişti şi fericirea l-ar domina.Eul liric nu se referă la o anumită fiinţă, atunci când persoana a doua a verbului este folosită, ci la lumea ca un întreg şi chiar la el însuşi.

Incipitul se caracterizează printr-o metaforă, „cu inima la tâmplă”,ce doreşte să aducă în vedere faptul că mintea sa lucrează odată cu propriile sentimente, astfel încât se află în comuniune uniformă. Sufletul este ceea ce îl conduce aducându-l într-o stare a agitaţiei, a nerăbdării .” Te aştept „ arată dorinţa de a trăi cât mai intens cu putinţă şi primirea unei noi provocări. De asemenea, „sunt utimul sinucigaş”, privit iniţial ca o avertizare, nu reprezintă decât faptul că admite un o idee aflată dintotdeauna în mintea sa. Eul liric ştie că va fi cel care va aduce sfârşitul morţii, că va fi ultimul ce va experimenta acest lucru şi că va întâmpina venirea Apocalipsei. O alta afirmaţie ce admite o stare confuză a poetului este cea în care se simte pierdut prin faptul că nu ştie „dacă viaţa se întâmplă”. Aceasta exprimă cooperarea sufletului cu mintea ce îl împinge la a-şi schimba singura direcţie a vieţii şi a se întreba de sensul acesteia.La finalul primei stofe,eul liric descoperă adevărata valoare a incertitudinii,iar ticăitul ceasului se pierde într-un dans al sunetului.Astfel,se aduce în vedere faptul că timpul se distruge, iar un „secundar fără ceas” îl ameţeşte, îl surprinde printr-o nebulozitate a gândurilor şi zboară în văzduh, desprins de ceea ce înseamnă realitate, deşi nu intră în fabulos.

Strofa a doua îl arată pe eul liric prin aceeaşi idee a cooperării minte-suflet,deşi gândurile se îndreaptă spre adevărata temă a poeziei: tema morţii.Faptul că poetul introduce ideea aceasta determină cititorul să trăiască tragicul,deşi este doar o iluzie. „Apăs pe trăgaci” surprinde desprinderea spiritului de trup, dar care se caracterizează prin confuzie.Nu se ştie dacă moartea intervine în starea eului liric sau doar o stare de leşin îl acaparează. Nu se ştie nici dacă totul se întâmplă într-o etapă învăluită în visare. De aceea, eul liric continuă cu „nu ştiu dacă moartea se întâmplă”, astfel încât momentul iluziei se dilată,sfârşind sufletul şi speranţa.Sintagma „nu ştiu” nu este folosită pentru a arăta lipsa de cunoştiinţe,ci dimpotrivă,pentru a arăta că deşi mintea conduce la un geniu neînţeles de omenire,nici acela nu poatea junge la ceea ce numai Dumnezeu cunoaşte. În final,iluzia morţii nu se termină, astfel că, încă o dată, cititorul nu îi poate urmări adevăratele intenţii.Nu contează care este urmarea sfârşitului, eul liric se află în plină comuniune cu cititorul şi cu ceea ce simte el,dacă va imita mişcările poetului şi dacă va tăcea împreună cu el.

În concluzie, după părerea mea, poetul îşi construieşte opera după modelul „Antitezele sunt viaţa”,prin faptul că versurile sunt făcute doar pentru a arăta contrariul sensului propriu.De asemenea,eul liric acaparează acea legătură cu eul liric doar prin faptul că poezia este încadrată de sintagma „Dacă taci”,arătând adevărata valoare a poeziei: relaţia cu cititorul.

Popa Florin-Adrian
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Demers hermeneutic opera ,,Veşmânt" de N. BĂciuŢ
Poezia înseamnă,înainte de toate,vibraţie lirică,adresandu-se eului sensibil al lectorului,care trebuie să descopere acel fior sacru,infailibil,ascuns într-un registru afectiv,într-o ,,limba poezeasca"(N.Stanescu),prin anumite tehnici de constructie, ,,artificii poetice", ,,vrajitorii ale limbajului".


Titlul constituie prima forma de contact a cititorului cu textul poetic,sintetizând mesajul artistic şi introducându-l în universul sau magic.


Prin interogaţiile retorice ,,oare cate vor mai fi" şi ,,oare va mai sti/cui să puna nume" se evidentiază neputinta şi incertitudinea omului în faţa mareţiei  naturii descrisa prin epitetele ,,ierburi in ceruri", ,,licariri de zi", ,,argintate ierburi?"
.

În altă ordine de idei,prin oximoronul ,,când albul va-nnegri?" se releva o posibilitate funebră în viaţa senină a eului liric,facându-se referire la moarte,tema intalnită şi în poeziile ,,Ambra", ,, Quintelnic" si ,,Varste", ca  la  trecerea din lumina in intuneric.


Ultimele doua versuri subliniază faptul că un poet nu se poate despărţi de opera sa nici după moarte,aceasta metaforizandu-se intr-un ,,vesmant".


Din punctul meu de vedere, prin armonioasa imbinare a temei naturii cu cea a morţii se marchează stransa comuniune dintre om si mediul sau protector, ce potenteaza creatia poetică.

POPA MARIA 
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Potir


Scriitor optzecist desăvârșit, Nicolae Băciuț își pune amprenta asupra unei perioade de creație marcată de sensibilitate și nuanță. Fiind un poet contemporan, întreaga sa operă se caracterizează prin rafinament și culoare, curentul literar neomodernist, cu prelungiri în postmodernism, insuflând omului de litere nevoia de a-și clădi propria reacție culturală față de realitatea zilelor sale. 

Exploatând, în manieră personală, toate resursele liricului, de la sensibilitatea romantică la ambiguitatea simbolistă, de la poezia de cunoaștere modernistă la imaginea realistă a existenței umane, autorul descrie un drum sinuos al creației, prin care se remarcă imediat în literatura română tânără.  

“Poet instruit și inteligent, sigur pe mijloacele sale, Nicolae Băciuț se afirmă de la început și din interior ca o voce originală în lirica tânără”. (Cornel Moraru, Vatra, 1987). 


Poezia “ Potir “ este inclusă în volumul de versuri “ Poeme verzi pe pereți “, apărut în anul 2013, ce reușește să atragă cititorul printr-un titlu incitant, parafrazând o sintagmă cunoscută care sugerează starea de visare, de detașare a eului liric.


Tema poeziei o reprezintă iubirea eternă, valorificată prin motive diverse: trupul, cupa, mirele și, în cele din urmă, lacrima, ce oferă o imagine schematică asupra cadrului suprins de autor. 


Titlul poeziei, extrem de sugestiv, concentrează într-un substantiv nearticulat întreaga esență a poeziei, fiind simbolic pentru  cupa iubirii viitorilor miri, potirul în care se adună suspine și lacrimi.


Textul urmărește, aparent, o structură clasică, de trei catrene, fapt ce este contrazis de folosirea majusculei doar la începutul primului cuvânt din deschiderea poeziei și a “semirimei împerecheate”, întâlnită numai între al doilea și al patrulea vers al fiecărei strofe, celelalte fiind versuri albe. Astfel, poezia se încadrează în normele curentului neomodernist, conflictul interior fiind descris de folosirea alternativă a  modurilor verbale indicativ și conjunctiv, semnalând zbuciumul lăuntric al eului poetic, care se află la intersecția propriilor sentimente.


Poetul, aplecat asupra scrierii sale, devine însuși mirele care își așteaptă mireasa la altar, așteptare ce pare a se prelungi într-un univers atemporal și aspațial. El își invocă iubita să apară oricum, chiar dacă nu poate fizic, să-și trimită măcar sângele învolburat pentru a se întâlni cu al său, ca nunta să se poată împlini și viața să meargă mai departe: “ Și dacă n-ai trup […] / lasă-ți sângele-aprins / să-ți picure-n cupă ”. În strigătul mirelui e speranță, dorință, și, în cele din urmă, tristețe și resemnare. După ce a fost părăsit la altar, renunțând la a fi mire, la a fi “ mir “, adică să poarte sfințenia primită pentru căsnicie, tânărul își varsă acum lacrimile în potir, din care va bea o viață întreagă – gest simbolic pentru cel ce devine un străin față de sine însuși, alunecând în tristețe și contemplând o existență imposibilă.


Simplitatea poeziei și delicatețea ei sunt născute din suferința unui suflet nobil, dăruit și iertător, care atrage asupra sa, resemnat, întregul zbucium al vieții. 

Așa cum însuși autorul afirma, “ Poetul e bun / necesar oricând, și pe vreme de pace și pe vreme de…război. Nu se poate trăi fără poezie”.

“Nicolae Băciuț se relevă a fi un împătimit al poeziei, înțeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a ființei, ci și ca substanță a acestei ființe și, desigur, a exprimării poetice. Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru, adesea ținut în frâu, spre a nu sentimentaliza, de ironie sau autoironie”. (Gabriel Rusu, Tomis, 1996).

Popovici Andrada
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“Trecere”

Nicolae Băciuţ este un poet român ce trăieşte prin poemele sale cu miez de înţelepciune şi irepetabile. Acesta este un romantic , poet până în inimă, dincolo de viaţă şi de moarte, în sărăcie şi în bogăţie. Poezia “Trecere” face parte din recentul volum intitulat “Poeme verzi pe pereţi” ce atrage cititorul prin titlul îndrăzneţ, parafrazând sintagma ce nuanţează starea de visare fără de limesuri lumeşti.

Poezia abordează tema relaţiei omului cu timpul care reprezintă o dramă esenţială, producătoare de angoase şi temeri: pentru că suntem obsedaţi să ne umplem viaţa cu diverse sortimente de senzaţii, nu ne dăm seama cât de repede trece timpul. Încă din titlul alcătuit din substantivul comun, nearticulat trecere se poate anticipa tema operei: reflecţia asupra timpului în general, o constantă a gândirii filosofice.

Primele două strofe având structura unui catren surprind planul prezentului, eul liric exprimându-şi neliniştea sufletească, timpul fiind unul profan, văzut ca durată, ireversibil, dinamic, care curge, devine şi se transformă. Percepţia acestuia asupra timpului este subiectivă şi hotărâtă; graţie timpului, orice are o identitate, adică prezent, trecut şi viitor.

Ultima strofă, separată de restul poemului, este alcătuită doar din două versuri viziunea asupra trecerii timpului schimbându-se radical spre viitor. De asemenea, se aduce în vizor şi tema morţii: eul liric îşi exprimă conflictul interior ce-i macină atât mintea cât şi sufletul şi anume dorinţa arzătoare de a cunoaşte locul în care-şi va petrece eternitatea, nemurirea.

“Timpul este ca o gazdă mondena care dă mâna musafirului ce pleacă, în treacăt doar, grabită să ia in braţe, ca şi cum s-ar teme să nu-I scape pe cei ce vin. Spune un bine aţi venit plin cu surâsuri şi, în schimb, un drum bun răsuflând uşurată” William Shakespeare 

Popovici Diana Maria
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FĂRĂ NUME

Bucură-te că sunt

ceea ce nu sunt,

bucură-te că sunt iarbă

şi nu pământ,

bucură-te că-s vocală

şi nu sunt cuvânt,

bucură-te că sunt apă

şi nu viaduct,

bucură-te că sunt vară

şi că nu sunt iarnă,

bucură-te, dacă vrei,

că sunt unu

şi nu sunt trei,

bucură-te, lume,

că nu mai am nume.

17 februarie 2013

În volumul de versuri „Poeme verzi pe pereti”, Nicolae Băciuţ exprimă întreaga sa maturitate de creaţie, un echilibru al formei şi al fondului, versul care luminează gândul cititorului şi îl cheamă la o relaţie normală cu poezia. Autorul refuză experimentul poetic contemporan ancorat în forme şi expresii acide, abordează acea zicere clasică fulgerată de ideea actuală, de viziunea corectă asupra literaturii. 
Volumul de fata este smaltuit frumos în culori ca de apă, este prezentă iubirea şi candoarea, liniştea şi impetuoasa căutare a perfecţiunii umane. O spirală a vieţii se desprinde în volute de imni adresaţi viitorului, dar viitorul se coagulează din prezentul căutărilor febrile şi din trecutul, peste care, Nicoale Băciuţ calcă cu paşi de poet autentic. 

Singurătatea fertilă, ce pare a fi mers bine cu poezia dintotdeuna, nu se simte în poemul băciuţian, aici cuvintele sunt rotunjite şi dăruite ca merele din pomul cel bun. Şi poetul nu e singur, şi iarăşi înfloreşte, rodeşte sintagme cu înţelesuri ce se doresc descifrate.

Stampe elegante si chintesenţă a mărturisirilor, poemele din acest volum adaugă falii peste falii la trăinicia operei literare semnată de Nicolae Băciuţ. Nu doar locurile comune prind lamură de poezie aici, esenţele vechii culturi şi filosofia lumii adunată din cărţi, sunt puncte de susţinere a eului creator. 

Stâlpii de bază ai poemului, trecut prin poemele scrise, sunt: credinţa, dragostea, natura, timpului, misterul, cântecul, colindul, formele armonioase, lacrima, anotimpul, culorile netimpului…

Nicolae Băciuţ, creator al unui relief liric inconfundabil şi indiscutabil, se remarcă şi prin volumele: «Muzeul de iarnă» (1986), «Memoria zăpezii» (Bucureşti, Editura Cartea Românească, 1989), «Nostalgii interzise» (Târgu-Mureş, Editura Columna, 1991), «Casa cu idoli» (Târgu-Mureş, Editura Tipomur, 1996), «Lumină Lină» (versuri pentru copii, Ed. Tipomur, 1999), «Manualul de ceară» (Ed. Academos, 2001), «Poduri de umbră» / «Hidak az arnyekok felett» (ediţie bilingvă, în valahă şi maghiară, Ed. Tipomur, 2001), «Solstiţiu la Echinox» (Ed. Tipomur, 2002), «Alb pe alb» (Ed. Tipomur, 2003), «Singurând» (2007) etc,tot el fiind şi autorul unor impresionante volume de eseuri, de jurnale de călătorie, de interviuri cu figuri celebre ale artei cuvântului, ale culturii contemporane. 

O poezie reprezentativă pentru lirica lui Nicolae Băciut din volumul „Poeme verzi pe pereţi” este „Fără nume”, poezie structurată sub forma unui monolog liric adresat. 

 Titlul poeziei este primul prag de interpretare a textului liric, fiind un motiv anticipativ, un element de paratextualitate. Astfel, simbolic, deducem că creaţia de faţă este o artă poetică, poetul îşi exprimă în mod direct convingerile legate de menirea creaţiei sale, dar şi despre rolul artistului în univers. Se remarcă faptul că, poetul nu este o fiinţă individuală, el nu trăieşte în planul material al lumii, la nadir, ci la zenit, punct de maximă strălucire solară.

Condiţia poetului este concentrată în primele două versuri ale poeziei „Bucură-te că sunt ceea ce nu sunt”. Astfel,  poetul se identifică cu universul, nu e un individ ci e o parte din absolut.

Următoarele două versuri sugerează ideea că poetul s-a născut din pământ dar s-a materializat în „iarbă”, având un ţel bine definit, o însemnătate, rolul său fiind acela de a da viaţă cuvintelor, de a exprima idei şi gânduri care creează universul liric, un univers în care el, eul liric, se regăseşte.  

Versurile „bucură-te că-s vocală/ şi nu sunt cuvânt”  pot face referire la citatul din Biblie „La inceput era Cuvantul si Cuvantul era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvantul.”  De asemenea, „vocala” a apărut dinaintea cuvântului. Aşadar, poetul, fiind o parte a universului, poate reprezenta o continuare a strămoşilor lui, o reîncarnare a ceea ce a existat înca de la geneza universului.

În tradiţiile creştine, apa simbolizează originea creaţiei, e generatoarea vieţii şi a morţii. Astfel, versurile „bucură-te că sunt apă/şi nu viaduct” sugerează faptul că inspiraţia divină a poetului, „apa vie”,  este chiar substanţa primordiala din care creaţia sa se naşte. Apa simbolizează cunoaşterea vieţii, aceasta fiind un labirint din care se poate ieşi doar prin moarte.  

De remarcat este şi antiteza vară-iarnă din următoarele două versuri. Astfel, este reliefată ideea că, opera poetului trebuie apreciată pentru căldura şi emoţiile transmise cititorilor, ea nefiind asemenea unui vânt năprasnic, un vânt rece, neprimitor. 

De asemenea, apare şi simbolul cifrei trei. Acesta simbolizează în fond tot ceea ce este solid, real, substanţial, complet si întreg. Ori eul liric se identifică în această poezie ca fiind o simplă prezenţă spirituală, superioară, imaterială. De aceea el este „unu”,  un simbol al unităţii indivizibile.

Ultimele două versuri ale poeziei  „bucură-te, lume,/că nu mai am nume”  prezintă condiţia poetului, a artistului în lume. El este o fiinţă lipsită de individualitate, spirituală, un truditor al cuvintelor, nemuritor, dar şi solitar. 

Aceată poezie este o artă poetică. Este curajul poetului de a vedea esenţele, dincolo de aparenţele formelor. Se întoarce brutal spre poezia din poezie, spre adevărul poetic din vers, spre durerea adâncă a poeziei. Se redescoperă, astfel, bucuria prin poezie.

Având in vedere cele enunţate mai sus,putem concluziona faptul că, poezia „Fără nume” face parte din colecţia de inimă a literaturii române, făcând parte din volumul „Poeme verzi pe pereţi” , alăturându-se unor alte volume originale, scrise de poeţi adevăraţi precum: Eugen Dorcescu, Paul Aretzu, Eugen Evu, Octavian Doclin, Ioan Evu, Nicolae Prelipceanu, Daniel Turcea, etc., poeţi care se întorc la temele profunde ale poeziei, la bucuria de a scrie şi de a citit într-o vreme în care agresiunea informatică pare să fi afectat şi poezia. M.Raymond afirma: „poezia lirică deschide o ferestră spre lume,permite eului să-şi depăşească limitele şi să se dilate la infinit”.

Eugen Simion, Petru Poantă, ori Gh. Grigurcu fac referiri la opera lui Nicolae Băciuţ, punându-i în lumină calităţile şi faţetele lirice, indicând spre aventura expresiei, ori călătoria poetului prin lume pentru a descoperi taine, arhetipuri, matrice, sau acolo unde fiziologicul devine limbaj.

Precob Ema Iuliana

Clasa a XII-a F

Colegiul Național ,,Grigore Ghica”

Dorohoi,  
Județul Botoșani

Prof.  coord. Rudișteanu Liliana
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 ,,FIU”


Nicolae Băciuţ (n. 10 decembrie 1956) este unul dintre cei mai efervescenţi creatori pe care îi are astăzi patria Limbii Române. Poet, publicist, editor , promotor şi artizan al diferitelor evenimente culturale cu răsunet naţional, dar şi internaţional, Nicolae Băciuţ reuşeşte ca puţini alţii dintre colegii sciitori, să scoată în raftul librăriilor carte după carte.
Poezia ,,Fiu” face parte din volumul de versuri ,,Poeme verzi pe pereți”(apărut în 2013 la editura Nico), publicată pe 19 februarie 2012 la Cluj-Napoca. Este o artă poetică deoarece are ca teme condiția umană, a poetului și trecerea ireversibilă a timpului, precum și teme ca sociogeneza, ruinele, poezia se constituie întoarcerii în epoci preistorice, generată de un improvizat montagne-russe temporal, trecutul devine viitor, iar prezentul e trecut. Prin această buclă ipotetică se anulează timpul, devenind ,,gol istoric”, un continuum temporal, iar întregul kitsch al existenței umane este supus procesului de atemporalitate.


Titlul poeziei, ca element paratextual, ,,Fiu”, este simplu, sugestiv. În sensul său denotativ, ,,fiul” este feciorul luat în raport cu părinții lui, dar poate să arate și existența umană incertă și trecătoare ca structură conjunctivală, ,,să fiu”.


Poezia începe printr-o conjuncție copulativă (,,Și”), urmată de o conjuncție adversativă (,,dacă”) și de adverbul ,,totuși”, structură folosită drept recurență la începutul fiecărei strofe, sugerează granița dintre posibil și imposibil, frontieră a contemplației poetice introspective în analepsa vieții. Eul liric se întoarce în timp, fapt consemnat de repetiția verbului la persoana I, ,,mă întorc” spre a dobândi acea puternică legătură cu Ilogosul situat dincolo de înțelegerea profană, pentru că Ilogosul conține Logosul, considerat un caz particular al Nepătrunsului, o formă de materializare a increatului existent înaintea Genezei. Astfel, limita dintre cele două lumi, care uneori se pot întâlni este ,,oglinda”, motivul oglinzii semnificând reflecția printr-o imagine inversă ca îndepărtare de Principiu și Esență. Prin versul ,,cu fața spre oglinzi”, eul liric devine apolinicul ce își construiește o sferă de apărare în fața timpului necruțător, al mirajului exercitat de lumea telurică, o supremație a pneumei asupra somei. Comparația ,,mă întorc...ca spre un timp” sugerează timpul ca materialitate a succesiunii și a simultaneității, ca timp cosmic, atomic, biologic, dar și ca mare mister al trăirilor subiective ce guvernează existența umană, infinitul mare și infinitul mic, unificând, dirijând, prin simetrie, toate metamorfozele și de aceea, prin transgresiune, eul liric ajunge la ,,golul istoric”. Prin epitetul cromatic ,,timp de-argint” se sugerează simbolul selenar (argintul), timpul fiind o lumină îndepărtată într-o magmă de clipe eterne, dar umbrite. Aceste clipe sunt hrănite de ,,amprente întinse”, semnificând destinul uman și amintirile relevate. Astfel, apare tema sociogonică ce prezintă poetul, care privind în urmă, învins de trecerea timpului, înregistrează inutilitatea eforturilor sale, căci întreaga transcendență rămâne doar la nivel mintal.


În a doua strofă, poetul aspiră la cunoaștere prin ,,vedere”, ochii cu care poate să vadă reprezentând un mijloc de comunicare cu lumea situată dincolo de cunoașterea logică sau ar putea fi ochiul divin al creației. Simbolul zăpezii reprezintă timpul rămas, destinul care, precum zăpada ce se topește ușor, devine apă și este absorbit de pământ, materia primordială. Prin versurile ,,când secunda-i/tăcere” se prevede un Menscheitsdammerung (,,amurgul vieții”), imaginea destinului supus legii timpului.


În ultima strofă, poetul ca ,,pătruns de sine însuși, odihnea cel nepătruns”(M. Eminescu), nu mai caută dezlegare. Prin adverbul ,,târziu” se sugerează tema ruinelor, distrugerea sub efectul timpului și resemnare. Versul ,,și nu mai e vreun anotimp” semnifică existența banală, supusă cunoașterii paradisiace. Verbul ,,mă întorc”, repetat a treia oară, poate semnifica o reîntoarcere lăuntrică la domul primordial (motivul eternei reîntoarceri) care îi oferă eului liric reiterarea în lumi necunoscute, o rememorare a destinului, măgura actului creator (,,mă întorc în mine”). Versurile finale ,,ca și cum/mi-aș fi chiar fiu” compară transcederea lăuntrică cu absolutul din uterum maternum.


Prezența eului liric este redată de verbele la persoana I, singular :,,mă întorc”, ,, văd” și pronumele personale la persoana I, singular și plural : ,,mi-”, ,,noi”, lirismul fiind subiectiv. Folosirea prezentului etern (,,sunt”, ,,văd”, ,,nu mai e”) marchează distanța dintre timpul creatorului și cel al vocii din poezie, dintre autor și eul liric. Fiind o poezie contemporană, versul este alb, se folosește ingambamentul.


În concluzie, făcând rabat la confortul personal, scriitorul alunecă printre lentilele travaliului zilnic, scapă din maşinăria societăţii, care îi cere obolul, şi scrie. Spirit şi trup colaborează în această ctitorire de pagini de literatură, care are marele merit de a fi nu doar redată într-un stil literar inconfundabil, dar care, prin fiecare lucrare editorială demonstrează că vivacitatea talentului său nu şi-a pierdut din esenţă. Viaţa în starea sa lucidă, cu apotetice sclipiri de filosofie intelectuală şi acel praf de polen de duh, care vine şi îi dă poetului ce-i al Poetului, fac deja ,din opera lui Nicoale Băciuț o avere publică.

Preda Anca

Clasa a X-a

Colegiul Național " Vasile Alecsandri" 

Galați 

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu 
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Vamă

Efectul poeziei este plăcerea sufletului,căci obiectul poeziei nu e nici act de comunicare,nici de cunoaştere,nici frumuseţea,ci propria ei creaţie ,care tinde spre absolut.Astfel ,orice operă e un orizont deschis :ea poate fi redescoperită mereu în funcţie de lectorul sau,de pesperctiva lecturii.

Poezia “Vamă”  a lui  Nicolae Baciut reuşeşte să îl introducă pe cititor într-un univers creator,prin intermediul căruia accentuează portretul “mamei”.Eul liric I se adresează acesteia “Marie”,ea devenind asfel un ideal de frumuseţe sufletească datorită caracterului sfânt indus de  nume.Pe această cale se conturează şi o emoţie religioasă.Ea este subliniată cu ajutorul altor elemente sacre  precum ”lumină la apus ” ,ce devine un simbol al înălţării ,manturii şi fericirii divine  . Totodată,ajută la crearea unei legături între eul liric şi planul astral. 

Expresivitate limbajului artistic este redată cu ajutorul repetiţiei cuvintelor “mama” şi                  ” lumina ”  în jurul cărora se concentrează mesajul poeziei,dar şi prin intermediul comparaţiei : ”Marie,mamă,rug de sânge/Ca o lumină la apus”.Aceasta are rolul de capta atenţia cititorului prin intermediul imaginilor vizuale .Predominantă este culoarea roşie,ce poate însemna atât esenţa vieţii cât şi a morţii.Ea este un corespondent al focului ,al arderii,un mijloc de contopire cu natura.

Conexiunea dintre lumea terestră şi cea cerească se realizează în strofa a doua :”cumpănă de cer” şi “lacrima mi-e radacina”.Cea din urmă sintagmă evidenţiază suferinţa eului liric, profund îndurerat ,a cărui tristeţe a căpătat proporţii astronomice.

Lirismul este subiectiv ,iar textul devine o confesiune la persoana I,creând impresia de intimitate . De asemenea,acumularea verbelor la prezent dobândeşte valenţe stilistice ,proiectând stările şi ideile într-un prezent etern.Totodată,aceste generează simultaneitate intre sentimentele eului şi cele resimţite de cititor.

Titlul reprezintă primul indiciu textual , “vama” fiind simbolic unul dintre cele şapte locuri prin văzduh ,pe care le străbate sufletul după moarte pentru a ajunge purificat în împărăţia cerului.În versul final “albastrul ” devine spaţiul cosmic ,”care nu ia vamă”, care nu revendică nimic.

Concluzionând ,poezia lui Nicolae Baciut  constituie o formă de manifestare a sacrului,o intrare în mister,arta inexplicabilului,mesajul ei pătrunzând în sufletul cititorului.

PROFIR MONICA

Clasa a XII-a

Colegiul Național " Vasile Alecsandri" 

Galați 

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu 

Punct

In poezia “Punct” poetul surprinde raspunsul la una din intrebarile fundamentale ale vietii, “Ce se intampla dupa moarte?”.

Chiar din titlu el marcheaza o finalitate, lasand de inteles ca odata ce “punctul” a fost pus, nu se mai poate interveni, nimic nu mai poate fi schimbat, sters ori adaugat. 
Tema poeziei este aceea a mortii, dar spre deosebire de poeziile lui George Bacovia, registrul stilistic nu cuprinde cuvinte din sfera mortii, a funebrului. Ideea este transmisa intr-un mod subtil prin motivele literare intalnite,motivul cuvintelor sau motivul culorilor.

 “Nehotararea” intalnita in primele doua versuri subliniaza imposibilitatea de a cuprinde in totalitate acest mister, de a-l deslusi. (“Nu meriti nici cuvinte-/ Si chiar tacerea e prea mult,”). Ideea de necunoscut este continuata in urmatoarele versuri scotand in evident faptul ca mortii nu ii putem atribui nici culori, prin urmare nu ii putem defini natura.

“Finalitatea” este din nou surprinsa in versurile “Nu poti sa-mi fii/ vedere-”, aici eul liric evidentiaza atemporalitatea si aspatialitatea, prin lipsa vederii dar si invocand motivul sferei din urmatorul vers (“orbita nici atat-“)

“Necuprinsul” este intalnit in versul “Ingenunchiata-n sfere” invocand idea de infinit, de univers necuprins si necunoscut.

In ultimele versuri ale primei strofe, eul liric isi exprima sentimentul de tristete, de apasare ce il provoaca moartea. Imposibilitatea de a schimba ceva contribuie la accentuarea sentimentului de disperare. (“Esti plans,ca nodul in gat”)

Finalul poeziei concluzioneaza discursul liric intorcandu-se la idea surprinsa in titlu, “punct”, punctul ce este singurul ce mai are greutate in fata mortii.

Eu consider ca Nicolae Baciut reuseste sa surprinda intr-un mod sublim, delicat, o tema atat de controversata, a vietii dupa moarte, mit sau realitate.

RADU MARIA-ELENA

Clasa aa VIII-a
Școala Gimnazială

Glăjărie

Judeţul Mureş

Prof. coord. Benkő Aurora
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Nicolae Băciuţ este un scriitor optzecist contemporan, bistriţean, director la Direcţia pentru cultură Mureş, membru USR.

   El a creat o serie de poezii fabuloase, dintre care "Viaţa la pachet" mi se pare că este cea mai minunată. Poezia a fost scrisă în 29 martie la Siriu și publicată în volumul "Peme verzi pe pereţi", apărut în 2013 la Editura Nico din Tîrgu Mureş.

   Lucrarea literară "Viaţa la pachet", de Nicolae Băciuţ, aparţine genului liric.

   Opera literară în care scriitorul transmite în mod direct sentimente, idei, imagini, filtrate prin propria sa sensibilitate, se numeşte operă lirică.

   Ca în orice operă lirică, apare şi aici prezent eul liric, dovadă fiind formele verbale de persoana I, singular, timpul prezent: "am", cărora li se alătură şi invocaţia retorică.

   Eul liric apare în ipostaza de gânditor. Sentimentul dominat transmis este unul melancolic.

   Ca mod de expunere predominant se remarcă descrierea lirică în combinaţie cu monologul liric.

   Tema asupra căreia reflectează eul liric este trecerea irezistibilă a timpului.

   Mesajul lăsat de către poet este unul melancolic, care îl introduce pe cititor într-o stare specială.

   Titlul poeziei anticipează caracterul discriptiv al textului organizat sintetic cu un substantiv comun simplu si un atribut substantival prepoziţional, cazul acuzativ, numărul singular, nearticulat şi formă afirmativă. Titlul este alcătuit dintr-o metaforă: "Viaţa la pachet", şi este prezent încă din prima strofă în care ne arată viaţa primită cadou, printr-un ”curier rătăci”t, pe o ”adresă fără nume” şi cu un ”termen depăşit”. În a doua strofă este descrisă viaţa "ca un şase întors”, o metaforă ce semnifică cifra nouă,  ca o ”picătură de sânge în rouă", adică însemnând seva vieții primită în dar de la Divinitate, în plus față de vârsta de șaptezeci de ani, considerată de Biblie vârsta-limită pentru o viață de om. În ultima strofă, viaţa este "ca o schimbare la faţă", anii primiți în dar de la Dumnezeu de poet fiind un prilej de meditație asupra întregii vieți prin cele câteva decenii de viață suplimentară, o hotărâre profundă a poetului de a transmite cititorilor filosofia de viață și toată experiența acumulată în legătură cu existența umană, așa cum o face în tot volumul ”Poeme verzi pe pereți”

   Datorită faptului că este o operă lirică, în această poezie se întâlnesc şi procedee artistice prin care poetul sugerează starea sufletească apăsătoare. Astfel se remarcă imaginea vizuală: "picătură de sânge în rouă" şi figurile de stil: personificarea vieţii, epitete: "curier rătăcit","termen depăşit","viaţă nouă","şase întors", metafore: "viaţă la pachet","adresă fără nume","picătură de sânge","rouă picurată","schimbare la faţă".

   De asemenea, la nivel morfologic se remarcă prezenţa asonanţei"ca o picătură de sânge în rouă", predomină substantive:"viaţă","pachet","curier","adresă","nume","termen" etc. 

   Din punct de vedere structural, poezia este structurată în strofe. Se prezintă elementele de versificaţie: avem două catrene şi o strofă cu două versuri, rimă interioară, măsura versurilor fiind de 9-6 silabe.

   În concluzie, aşa cum se observă atât prin atmosfera creată, cât şi prin  profunzimea sentimentelor exprimate direct cu ajutorul figurilor de stil, poezia "Viaţa la pachet" ilustrează perfect trăsăturile caracteristice genului liric și meditația profundă asupra vieții, darul divin de care ar trebui să ne bucurăm cu toții.

Râpă Mihaela-Florentina

Clasa a XII-a

Colegiul Național " Vasile Alecsandri" 
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MINUTAR

În ţara lui

Fără Cuvinte,

uitat între file

neatinse,

uitat între zăpezi,

uitat în pădurea aceea

de semne,

uitat între culori

uitat în calendar,

uitat în timp,

o cifră de zar –

în ţara lui

Fără Cuvinte,

ca un minutar!

Ce este timpul? Strofa din care este compusă  însăşi viaţa. Un singur minut reprezintă refrenul creator şi distrugător al destinului implacabil uman, consumând tot ceea ce creează. “ ‘Mai târziu’ devenea ‘prea târziu’ ” afirmă Octavian Paler rezumând întregul înteles al acestui simbol.

Proaspătă şi romantică poezia lui Nicolae Baciuţ reprezintă un clocot de înţelepciune şi emoţie, o paletă de nuanţe ale visului liric. Poezia “Minutar” impune noi principii de creaţie devenind o modalitate de contemplare a lumii. Motivul timpului, care macină universul se găseşte în majoritatea operelor literare întrucât reprezintă o adevărată teorie pentru condiţia umană care reuşeşte doar să o convertească în teama de moarte.

Cu toate acestea, printr-un exces de luciditate, Nicolae Baciuţ reuşeste să surprindă încă din titlu esenţa acestui element primordial-timpul. Aparent simplu, poate chiar banal, la nivel conotativ, substantivul minutar reprezintă un conglomerat de idei. Regăsindu-se şi în finalul poeziei, acesta simbolizează atomul materiei universale. Aşa cum marii scriitori sunt greu de încadrat într-un singur curent literar, datorită expresivităţii  deosebite, nici “Minutar” nu poate fi încadrată  într-un singur cerc de motive, ci doar într-o sferă, având legături strânse cu ramura ştiinţifică. Minutarul devine astfel particula elementară care nu are la bază nicio substructură, fiind una dintre unităţile de bază ale universului şi din care sunt făcute toate celelalte particule.

Inspirat de ideile lui Schopenhauer care prezintă timpul ca un prezent etern, trecutul şi viitorul fiind posibile doar prin prisma prezentului, Nicolae Baciuţ abordează supratema timpului cu originalitate. Principala caracteristică a limbajului poetic este sugestia, prin care, cu ajutorul simbolurilor şi al imaginilor artistice, este construit mesajul poetic. 

Zăpada reprezintă un simbol al purităţii şi totodată încercarea eşuată de a “îngheţa” timpul care, din păcate, trece nemilos peste destinul omului conştient de condiţia sa de muritor. Astfel se naşte, la fel ca în poezia “Maternitate” din volumul “Cincizeci şi cinci”, un nou univers poetic-“ţara lui Fără Cuvinte”.  “Cuvântul” capătă noi înţelesuri, instituind o atmosferă de aşteptare şi de ambiguitate proprie sensibilităţii nemoderniste, cuvintele nefiind altceva decât dorinţele stinse ale omului de rând care nu îşi poate înţelege condiţia, rezumându-se la un etern zbucium interior. Aici intervine omul de geniu care depăşeşte optimismul şi pesimismul atingând luciditatea şi care prin creaţia sa-poezia, încearcă să elibereze cititorul. 

Poezia are două secvenţe poetice, corespunzătore momentelor firului liric. Prima strofă alcătuieşte prima secvenţă şi îmbină motive poetice de mare efect.  Prezenţa adjectivului “uitat” de şase ori face trimitere la ritualul amneziei având corelaţii cu misticismul. În literatura română, motivul uitării apare în basmul popular „Tinereţe fără bătrâneţe şi viaţă fără de moarte” în care prințului ajuns în spaţiul eternităţii  îi este in​terzis să îşi trezească amintirile şi dorul originilor, precum şi în nuvela eminesciană „Sărmanul Dionis” unde procesul este invers: eroul intră în uitare după ce dobândeşte accesul la fiinţa sa astrală. De asemenea cifra şase se raportează la frumuseţe şi armonie, posedând totodată un farmec aparte. 

A doua secvenţă este reprezentată de ultima strofă  a poeziei care reprezintă o sinteză a versurilor anterioare. Având o formă echilibrată, de trei versuri, terţina conturează traiectoria destinului uman, uitat în “ţara lui Fără Cuvinte” asemenea unui minutar care simbolizează sufletul eului liric. 

În ceea ce priveşte forma poeziei, poetul se eliberează de orice formă de constrângere formală pentru a se exprima direct, în emoţia cea mai pură. Astfel versurile libere şi combinaţiile de cuvinte sunt cele care îi dau formă poeziei. La nivel ideatic, accentul cade pe sentimentul de luciditate-caracteristică geniului, iar la nivelul limbajului poetic ambiguitatea este realizată fără încărcătură de figuri de stil, expresivitatea este sugerată prin modul specific de folosire a materialului lexical al limbii şi prin topică şi prozodie - forma şi structura modernă cu măsură şi strofe inegale, versuri albe şi folosirea tehnicii ingambamentului.

Nicolae Băciuţ transcrie metaforic izbucnirile vitale ale eului poetic confruntat cu eternitatea. Timpul, în cele mai multe poezii, îşi urmează cursul, ceea ce transformă prezentul în trecutul cel mai adesea dureros. Poetul reuşeşte să surprindă timpul în diferite ipostaze ce implică profunde meditaţii filosofice-timpul este nemilos, curge în acelaşi mod pentru toţi, indiferent de condiţia omului. 
Robu Vlad-Emanuel
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Orar de vară


Privilegiat de providenţă, poetul Nicolae Băciuţ mărturiseşte într-un interviu că de multă vreme îl obsedează două ipostaze: poezia, pe de o parte şi poetul, pe de altă parte, aşezate faţă în faţă: "Cuvântul este singurul lucru concret din fiinţa generală a conştiinţei. Partea de om a cuvântului, partea trecătoare de om a cuvântului este importantă după cum mai puţin important este felul naşterii şi mai important mi se pare însăşi naşterea". Poetic, estetic, cuvântul este o forma a cunoaşterii, a cunoaşterii de sine.


Poezia "Orar de vară" este scrisă şi simţită ca o biografie existenţială, autorul transpune o alchimie a limbajului dintr-o anumită perspectivă. Un portret al artistului la o vârstă imprevizibilă, ce-şi îmblânzeşte cuvintele, le descântă şi le oferă harul lui. Poetul îşi moşeşte cuvintele, întrezărind între ele un stil nou, o nouă viziune.


Toate poeziile sale scrise devin trecut, opera si creatorul îşi continuă o înălţare spirituală, alegând un nou stil, un nou limbaj sau o expresivitate modernă.


Codul perceput în "Orar de vară" conturează un univers plin de semne în care eul liric vizionar şi profetic îşi stabileşte o relaţie dialectală cu interlocutorii săi imaginari "cuvintele". În acelaşi timp, literele provoacă, stârnesc, cu creatorul lor, poetul.


Renunţând la scrisul convenţial, la tradiţionalismul liric, poetul se aventurează în ambuscada modernistă. Are dintr-o dată cunoştintele unui filozof trezit la o nouă cunoaştere şi oferă în joacă, o poezie de cunoaştere.

Rosca Mirela Mihaela 
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Dacă taci

Cu inima la tâmplă

te aştept,

sunt ultimul sinucigaş –

un ştiu dacă viaţa se-ntâmplă,

secundar fără ceas.

Cu inima la tâmplă,

apăs pe trăgaci –

nu ştii dacă moartea se-ntâmplă,

nu ştiu dacă tac,

dacă taci!


Poezia “ Dacă taci “  prezintă o iubire incompatibilă , plină de frământari şi durere în care totul este învăluit într-o linişte apăsătoare în care tăcerea ia locul cuvintelor , moartea înlocuieşte viaţa.


Titlul “Dacă taci “ , este un prim prag textual al unui univers de aşteptare deschis cititorului , direcţionând spre nucleul operei. Titlul , ca liant discursiv este în relaţie directă cu demersul ideatic şi cu forma poetică  a textului . Astfel , titlul face referire la o lume aflată într-o lipsă acută de comunicare  ce determină destrămarea legăturilor interumane. 


Între activitatea raţională reprezentată de tâmplă şi partea emoţională reprezentată de inimă , ce insumează trăiri , sentimente şi atitudini nu mai există piedici. Raţiunea nu se poate opune sentimentelor puternice pe care le nutreşte eul liric faţă de fiinţa iubită şi cedează, inima acaparează orice incercarea de a raţiona , fiecare gand , fiecare faptă, fiind influenţate de  pasiune , simţiri .


Eul liric se adresează direct iubitei prin structura “ te aştept” , subliniind faptul că nu renunţă la această iubire , chiar dacă pare una pierdută , păstrează speranţa că se va întoarce . 


Aşteptarea devine apăsatoare , degradează fiinţa , distruge sensul realitaţii şi generează un sentiment de nesiguranţă şi de teamă .Viziunea din poezia “Lacustră ”de George Bacovia aşază aşteptarea în contextul unui univers labil , ameninţat de potopul apocaliptic. “Tot tresarind şi aşteptand ” , izolat de intr-o casă lacustră , poetul resimte teroarea timpului şi a lumii. Caracterul confesiv al tonului poetic e sesizabil in structura :” Sunt ultimul sinucigaş”  -  aşteptarea transformă eul liric , dacă la inceput e dispus sa aştepte o eternitate pentru impinirea iubirii , o dată cu trecerea timpului realizează că nu poate atinge absolutul in dragoste , speranţa se stinge , aşteptarea ucide orice urmă de sentiment şi eul liric devine “ ultimul sinucigaş” , sigurul care mai poate crede într-o astfel de iubire plină de durere şi suferinţă. 


Structura “Nu ştiu dacă viata se-ntamplă “ surpinde sentimentul dominant de incertitudine şi nepăsare. Viaţa nu mai reprezintă nimic fără fiinţa iubita . Eul liric se retrage , se izoleaza şi nu mai poate cunoaşte nimic din lumea care îl inconjoară , totul îi pare de neinţeles şi nu face nici un efort spre a desluşi misterele din jur. Nu il preocupă nimic şi în lipsa iubirii , totul este nesimnificativ . 


Versul “ secundar fără ceas” face referire la o trecere in atemporalitate  a sentimentului de iubire . Eul liric se află în imposibilitatea de a trăi , simiţirile  sale se intensifică , dar timpul s-a oprit şi  îl impedică să simtă , nu mai are acces la realitate- la viaţa exterioară , dar nici la o viaţa interioară . 


A doua strofa incepe cu repetarea primului vers : “ Cu inima la tâmplă” , eul liric exprimând intensitatea trăirilor şi a sentimentelor ce cuprind intreaga fiinţă. 


Versul “apăs pe trăgaci” sugerează o stare de mare incărcare emoţională care îl determină să abandoneze totul , să se abandoneze pe sine şi lumea care îl inconjoară . Eul liric simte nevoia să lase totul in  urmă , să se distanţeze de tot ceea ce îi provoacă suferinţă şi o stare de continuă tortură. Nimic nu îl mai poate face fericit in absenţa iubitei şi viaţa reprezintă doar un izvor nesecat de durere.


În continuare , incertitudinea că “ moartea se-ntamplă “ sugerează o moarte spirituală şi nu una fizică , o stare intre viaţă şi moarte . Ca simbol , moartea este aspectul perisabil şi destructibil al existenţei. Eul liric nu simte dacă este viu sau mort , se află pe linia fină ce desparte viaţa de moarte ; este rece , inert din punct de vedere emoţional ,dar incă in viaţă . 


Secvenţa “ Nu ştiu dacă tac , dacă taci “ exprimă imposibilitatea unei comunicări autentice intre cei doi . Ca simbol , tăcerea presupune o imensa suferinţă , resimţirea existenţei ca pură suferinţă . In romanul “Moromeţii ” de Marin Preda , motivul semnalează inchiderea in sine a personajului şi dispariţia din viaţa socială :”Nu mai fu auzit răspunzand cu multe cuvinte la salut. Nu mai fu auzit povestind.”Vinovatul pentru tacerea dintre ei este necunoscut , pare că fac eforturi şi incearcă să vorbească , dar nu se fac auziţi . 


Modalitaţi expresive originale utilizate de poet se regăsesc la toate nivelurile limbajului poetic   ( fonetic , lexical , gramatical , stilistic , prozodic , topic şi de punctuaţie ).


“Tăcere a inimii. Tăcere a simţurilor. Tăcere a cuvintelor lăuntrice, căci e bine să regăseşti Providenţa, care e şi tăcere în eternitate.”( Antoine de Saint-Exupery ).
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TRECERE

Unde ne ducem, când ne ducem, 

tăcere în tăcere-nmugurind?

Unde ne ducem, când ne ducem, 

lumină-n ierburi luminând?

Unde ne ducem, când ne ducem, 

cuvinte în cuvinte îngropând?

Unde ne ducem, când ne ducem, 

stea răsărind într-un colind?

Unde ne ducem, când ne-om duce, 

rugină-n cuiele de cruce?

Chintelnic, 24 septembrie 2013

Nicolae Băciuţ a debutat cu publicistică în ziarul bistriţean Ecoul, şi cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistriţa, Zări senine, în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeţi tineri, între care Domniţa Petri şi Cleopatra Lorinţiu, membri ai cenaclului liceului. După mai multe prezenţe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu Muzeul de iarnă, versuri. Printre volumele publicate de Nicolae Băciuţ se numara “Memoria zăpezii”, “Jocuri încrucişate”, “Nostalgii interzise”,  “Ceasul de flori” şi “Poeme verzi pe pereţi”.

Una dintre cele mai reprezentative poezii scrise de Nicolae Băciuţ este “Trecere”, publicată în anul 2013 în volumul “Poeme verzi pe pereţi”, alături de alte poezii precum “Duminică”, “Eminescu”, “Sentiment de toamnă” şi “Dacă taci”.

Tema poeziei este trecerea ireversibilă a timpului(“fugit irreparabile tempus”), ilustrată prin prezentarea efectelor acesteia asupra oamenilor.

Titlul este alcătuit dintr-un substantiv nearticulat, care presupune acţiunea de a merge într-o anumită direcţie, spre o anumită ţintă, cu un anumit scop. Trecerea are mai multe sensuri, printre care trecerea ca viaţă, ca încercare şi ca moarte.

Poezia are rima încrucişată, măsura de 8-10 silabe şi constă într-o succesiune de interogaţii retorice, structurate în trei strofe, fiecare reprezentând câte o ipostază a trecerii.

În prima strofă este prezentat motivul trecerii ca naştere, ca viaţă. Primul vers reprezintă elementul recurent al poeziei, repetat de 10 ori, la începutul fiecărei interogaţii şi are rolul de a accentua ideea poetică şi caracterul meditativ al poeziei. Repetiţia substantivului “tăcere”, alături de lexemul simbol “-nmugurind”, care sugerează viaţa, primăvara, naşterea, creează o atmosferă liniştită, completată de simbolurile “lumină” şi “ierburi”.

Prima interogaţie din strofa a doua  marchează o moarte ritualică. Un alt înteles este cel prezent şi în poezia “Testament” a lui Tudor Arghezi, în care “cuvintele” reprezintă atât o treaptă de legătură între generaţii, cât şi moştenirea lăsată urmaşilor. Versul “stea răsărind într-un colind” este o trimitere la valorile autentice, autohtone.

Strofa a treia ilustrează motivul trecerii ca transcendenţă. Construcţia “cuiele de cruce” aminteşte de mitul biblic al răstignirii lui Iisus, sugerând posibilitatea învierii după moarte, demonstrând astfel ciclicitatea vieţii, omul fiind predestinat să se nască pentru a muri, şi să moară pentru a se naşte. Caracterul meditativ al poeziei este completat de înlocuirea timpului prezent cu viitorul popular(“ ne-om duce”).
Datorită sentimentelor exprimate de eul liric, acest text respectă definiţia dată de William Wordsworth poeziei: “Poezia este o revărsare spontană de sentimente puternice.”.

“Nicolae Băciuţ e un poet al imaginii şi închipuirii şi nu al ‘textualizării’, ceea ce ne face să credem că între mai multele modele expresive ce par a-l fi tentat, cel echinoxist rămâne predominant.” (Marian Papahagi, Tribuna ,1986).
Sandu Cristian Andrei
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Un curent literar oarecum controversat în ceea ce privește inovațiile pe care le-a adus literaturii române, postmodernismul se remarcă atât la nivelul prozei, cât și cel al poeziei. Astfel, opera unor scriitori precum Mircea Cărtărescu, Matei Vișniec sau Nicolae Băciuț are rădăcini adânci în ideologia modernismului, dar se diferențiază de acesta prin varietatea temelor abordate și prin elemente precum ironia, retorica, împrumutarea limbajului natural sau accentuarea laturii autobiografice.


Volumul „Poeme verzi pe pereți”, aparținând domnului Băciuț, corespunde unei noi etape din viața poetului. Așa cum sugerează și titlul, poeziile pe care le cuprinde au, în cea mai mare parte, un caracter meditativ și prin interogații sau invocații retorice, eul liric parcurge teme precum trecerea inevitabilă a timpului(spre exemplu, în „Mormânt”), sfârșitul lumii(în „Titanic”) sau efortul creator (în „Poeme verzi pe pereți”). Un loc aparte îl au poeziile închinate familiei, cum ar fi „Vârste” sau „Vamă”, în care dorul și frica de moarte sunt manifestate pe același ton trist, sobru.


Despre poezia „Vamă” se poate spune că, într-o formă complexă, cu elemente atât clasice, cât și moderne, monologul liric are ca premisă o invocare a figurii materne, probabil motivată de dorul pentru aceasta, la rândul lui generat de trecerea timpului. Elementele clasice, precum rimele simple, încrucișate, sau distribuirea versurilor în două catrene și distihul de la final, se îmbină cu cele moderne – ingambament, retorică. Substantivul comun nearticulat din titlu, având caracter anticipativ, subliniază preocuparea eului liric de trecerea timpului sau de moarte, care parcă percep o „taxă” individului, consumându-l bucată cu bucată. 


Cele două catrene au un caracter antitetic, menite să ilustreze două aspecte ale morții – durerea și iubirea. Astfel, prima strofă reprezintă o constatare a condiției materiale, superficiale ale sfârșitului. Culoarea roșie a sângelui sau a luminii de la apus, în neconcordanță cu titlul volumului, are rolul de a transmite durerea sufletească suferită de eul liric. Timpul și-a lăsat amprenta, moartea a intervenit, iar totul este pus sub pecete – „nu mai e nimic de spus”.


A doua strofă cuprinde invocarea zadarnică, la care nu se așteaptă răspuns, a mamei – denotând astfel dragostea și stima pentru aceasta. Metafora „cumpănă de cer” se referă cel mai probabil la imaginea raiului și a balanței care înclină înspre acesta, în timp ce lumina angelică, văzută ca prin vis este cea căreia i se adresează eul liric. Lacrima ca rădăcină arată pasiunea și sinceritatea cu care acesta își exprimă dorința de a da timpul înapoi și de a retrăi clipele petrecute alături de figura maternă.


Preocuparea morții este evidentă și în ultimele două versuri, în care perceperea unui nou început pare imposibilă. Albastrul poate fi interpretat ca un simbol pentru același rai în care eul liric speră să își regăsească mama.


Putând fi interpretată la fel de bine și dintr-o perspectivă religioasă, vis-a-vis de povestea biblică a nașterii lui Iisus Hristos, poezia contemporană continuă să surprindă prin volatilitate, multitudine de sensuri și prin forma ei, din ce în ce mai apropiată de vorbirea directă, dar capabilă să transmită sentimente la fel de puternice.
Sebastian Toader
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 Naștere 

„Naștere”, creaţia lui Nicolae Băciuţ, aparţine alături de opere precum „Singur”, „Toamnă” şi „Legământ” volumului „Poeme verzi pe pereţi”. Băciuţ este un poet român ce a debutat cu publicistică în ziarul bistriţean „Ecoul” şi cu poezie în revista Liceului „Liviu Rebreanu” din Bistriţa.

Prin intermediul acestei poezii, poetul surprinde nesiguranța eului liric cu privire la noțiunea de ”creație”. Acesta contemplă nostalgic natura învăluită în mister, sugerând incertitudinea aspirațiilor sale. El este frământat de gândul unor alegeri ce i-ar fi influențat ipotetic viața.

Titlul poeziei anticipează conţinutul acesteia, orientând lectura şi intuind starea sufletească uşor melancolică. Structural, acesta este alcătuit dintr-un substantiv comun, nearticulat ce face referire directă la ideea de ”creație” și are rolul de a introduce lectorul în atmosfera conturată în jurul poeziei.

În opera lui Nicolae Băciuț, planul terestru reprezentat de ”pustiul însetat” se împletește armonios cu cel ceresc evidențiat prin văzduh, ploaie, nori, redând veridic conturul stărilor și sentimentelor eului liric. Versuri precum ”Dacă aș fi ploaie”, ”Dacă aș fi nor”, ”Dacă aș fi cuvânt”, ”Dacă aș fi noapte”, ”Dacă aș fi Nord” evocă incertitudinea eului poetic cu privire la aspirațiile sale. El este nesigur de realitatea pe care o traiește, dorind să își materializeze esența în diferite elemente ale naturii.

Consider că, prin acest poem, autorul încearcă să surprindă faptul că el se poate identifica cu elemente precum ploaia, norii, cuvântul, noaptea sau Nordul, sugerând libertatea spirituală pe care o posedă. El este conștient de faptul ca trupul uman este doar o formă temporară și failibilă, pe când aceste elemente nu sunt nici pe departe efemere, fiind perfecte prin simplitatea lor.

Concluzionând, în ciuda simplităţii aparente a poeziei, în text se degajă o atmosferă melancolică, profundă care poate fi sesizată doar după trecerea pragului superficial, banal care pare să caracterizeze poemul după o primă lectură. 

Serea Bogdan Nicolae
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 Margini

Poezia ,,Margini”  a fost scrisă de Nicolae Băciuț în anul 2013 și publicată în volumul ,,Poeme verzi pe pereți”. 

Din punct de vedere al structurii, poezia este scrisă în manieră tradițională. Versurile au masură egală, rimă împerecheată și sunt grupate într-o singură strofă. De asemenea, poezia se remarcă printr-o muzicalitate aparte. Aliterația și asonanța sunt completate de paralelismul sintactic, dând astfel naștere unei simetrii fonetice.

În ceea ce privește compoziția stilistică, s-ar putea spune că întreaga poezie este o metaforă. Substantivul ,,margini” ce constituie titlu poeziei, se repetă de patru ori în text, devenind motivul central al operei. Metaforele ,,margine de mare” și ,,licăriri de zare” trimit la ideea unei imensități transformată în fărâme. Tema iubirii este introdusă subtil prin metafora ,,inimă de sare”, fiind reconfirmată în finalul operei.

Atingerea absolutului prin iubire, o temă des întâlnită și la Mircea Eliade se află în centrul operei. Elementele naturale reprezentțnd infinitul(cerul, marea, zarea) sunt asociate cu simboluri ale universulu mărunt(licărire, lacrimi), creând impresia de sfâșiere, de destrămare a absolutului. Versul ,,Cer în care mă cobor” este singurul care nu se încadrează în tiparul sintactic, reprezentând un oximoron ce desăvârșește opera precum o perlă neagră.

Ultimul vers este cheia de boltă a întegii opere. Menționarea ,,doamnei” schimbă registrul operei dintr-unul contemplativ în cel romantic. Întreaga meditație lirică capătă un sens pământean, tangibil. Ajuns la ,,marginea”  unei relații amoroase, poetul simte că și-a pierdut legătura cu absolutul, simțindu-se înstrăinat de toate, inclusiv de el însuși.

În opinia mea, ,,Margini” este o poezie filozofica cu un mesaj subtil dar profund. Tema moderna este complementară structurii tradiționale, dând naștere unei simetrii de ansamblu. 

SERGIU SAFIRESCU 

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Maternitate


Textul dat scris de Nicolae Baciuţ aparţine genului liric, autorul exprimându-şi direct sentimentele prin intermediul eului liric.


Opera are ca temă nesiguranţa celui care îşi doreşte să rămână într-un spaţiu protector, izolat de lumea exterioara şi exclus din timp.


Titlul textului dezvăluie subtil conţinutul ideatic al creaţiei literare. El este alcătuit dintr-un substantiv comun nearticulat –maternitate- ce reprezintă o metaforă, un simbol aflat in stransă legatura cu întreg conţinutul operei lirice. Cuvântul trimite cititorul la ideea de legatură filială pe linie maternă, la starea, calitatea de mamă.


Înca din primul vers se observă prezenţa marcilor lexico-gramaticale ale eului liric : verbe la persoana I , singular, pronume la persoana I, singular : „ ... nu m-am născut” , ceea ce scoate în evidenţă implicarea acestuia, afectivă, în cele exprimate.


Eul liric realizează o antiteză între cele două  lumi : „lumea mea” şi cea exterioară. În „lumea mea”-„cerul e” , „desenez” , „vreau” , „sunt” în timp ce „pentru asta”- „nu m-am născut” , „nu ştiu”. 


Adverbul  „înca” şi verbele de negaţie „nu ştiu” surprind nehotărârea eului liric de a evada din spaţiu său comfortabil, acolo unde imaginaţia nu are limite : „cu mâna-ntinsă/desenez/ce orizonturi vreau”.


Substantivele din penultimul vers al primei strofe „răsărituri” şi „apusuri” sunt două metafore ce surprind începutul şi sfârşitul, viaţa şi moartea, bucuria si dezamăgirea, tinereţea şi bătrâneţea.


Ultima strofă întregeşte ideea textului. Eul creator se adresează fiinţei care i-a dat viaţă „şi nu ştiu dacă vreau/şi nici dacă-mi eşti/mamă”.


Prezenţa elementelor cosmice-„orizonturi” , „răsărituri” , „apusuri”-surprind ideea de  încercare de evadare din cotidian, de aspiraţie spre ideal.


Lipsa ritmului, rimei şi măsurii accentuează originalitatea textului liric. Muzicalitatea operei este evidenţiată prin aliteraţie („am timp pentru asta”) sau asonanţă („nu m-am născut”)


În concluzie, poezia „Maternitate” de Nicolae Baciuţ este o poezie deosebită, mai neîntâlnită, care trimite cititorului o stare de meditaţie, de melancolie.

Simicurescu Diana

Clasa a X-a UA

Liceul Teoretic ”Mihai Veliciu”

Chişineu-Criş, 
judeţul Arad

Prof. coord.:  Badea Cristina Alexandra

[image: image91.jpg]



Între două universuri…

Poezia “Intermundii” a apărut la data de 6 mai 2012 în volumul “Poeme verzi pe pereţi” al lui Nicolae Băciuţ.

Încadrând poezia într-un current literar, aceasta aparţine postmodernismului, deoarece îndeplineşte trăsături cheie ale acestui curent literar, mai ales prin faptul că poetul este contemporan. O trăsătură a postmodernismului care se remarcă în acest poem este amestecul de narativitate şi lirism: “pe trupul meu/ tu erai roua/ pe noaptea mea o lună nouă”.

 O altă caracteristică a postmodernismului care se evidenţiază în acest text este mitologizarea ostentativă a lucrurilor comune, adică poetul îşi atribuie lui şi iubitei imaginare înfăţişări din lumea naturală. Iubitei îi corespund versurile “tu erai roua/ pe noaptea mea”. 

Aceste  versuri ambigue fac referire la universal îndrăgostitului ş ila modul deosebit în care o vede pe fiinţa iubită.  De asemenea, despre el spune că “mai ieri eram floare în seva/ unui ram,” eul liric încercând reîntoarcerea la viaţa dinainte; înlnirea cu iubita este idealizată, iar armonia sufletească pe care o simte acesta este de neimaginat, de aici şi această asemănare între om şi natură. Natura se desfăşoară cel mai elocvent când omul nu intervine şi aceasta îşi urmează cursul firesc (legea naturii).

             Temele prezente în această poezie sunt: timpul, iubirea şi natura, aceste teme deja existente în literatură alcătuiesc esenţa postmodernismului, acesta putând fiind asociat cu o artă combinatorie. Timpul apare în sintagma “mai ieri eram/ ca fructul copt” care exprimă melancolia eului liric provocată de trecerea inexorabilă a timpului. Iubirea apare în strofa a doua într-o ipostază trecută, de regăsire a timpului pierdut de către eul poetic: “mă întorc la început/ să-ţi fiu/ întâiul tău sărut”. Natur aapare ca o completare a tabloului iubirii şi timpului în versurile: “o lună nouă,/ iarba sub noi/ foşnea sticlind”. 

              Prin definiţie, motivul literar reprezintă modalitatea prin care se realizează tema unei opera literare. Motivele prezente în poezie nu diferă întrutotul de motivele unei poezii clasice pentru că aceste motive provin din temele literare abordate şi de alte curente literare precum romantismul, simbolismul, modernismul. Apar motivul nopţii, motivul lunii, motivul ramului, motivul luminii etc. 

              Titlul poeziei prezintă spaţiul dintre lumi, două universuri în care poetul şi iubita imaginară se întâlnesc, ei fiind la început “ca fructul copt”, apoi metamorfozându-se în “floare de seva/ unui ram“. Întregul poem este de fapt un periplu al omului în vederea găsirii sinelui, călătoria omului pentru dobândirea fericirii absolute prin comuniunea dintre  om şi natură, ceea ce denotă faptul că există o graniţă fină între lumea abstract şi cea palpabilă. Titlul este format dintr-un substantive latinesc, format cu prefixul “inter” (între lumi). Astfel, titlul are o semnificaţie abstract făcând trimitere la trăirile omului plasat între două coordinate spaţiale, unde timpul este perceput altfel, are o intensitate mai amplă faţă de lumea reală. 

               În poezia “Intermundii” apare lirismul subiectiv observabil la nivelul pronumelor şi verbelor la persoana I şi a II-a: “erai roua”, “să-ţi fiu… sărut”, “ne ascundeam”, “tu”, precum şi prin adjectivele pronominale posesive “meu”, “tău”. Verbele la modul indicativ, timpul prezent şi imperfect indică o acţiune reală,  respectiv o acţiune trecută, dar aflată în plină desfăşurare, creându-se un moment de evocare, o aducere în prim-plan a celor petrecute. Stările melancolice ale eului lyric confer expresivitate poeziei alături de mărcile subiectivităţii amintite mai sus. Tot de lirismul subiectiv ţine şi prezenţa monologului adresat ce reiese din versurile: “mă întorc la început/ să-ţi fiu întâiul tău sărut”, care sugerează dorinţa eului poetic de întoarcere în timp, de aici şi călătoria de la un univers abstract la altul. 

               În ceea ce priveşte regulile prozodice, poezia “Intermundii” nu respect elementele specific unei poezii clasice datorită curentului literar în care se încadrează. De aceea, rima este imperfectă, unele versuri rimează, altele nu, iar măsura versurilor este variabilă. Versurile sunt libere, poetul nu ţine cont de normele prosodic tradiţionale (“ca amintirea/ unui ram/ ce se întoarce-n rădăcina“). Fiind o poezie postmodernă, numărul de versuri dintr-o strofă variază de la şaisprezece versuri în prima strofă, la octavă – a doua strofă sau la septet – strofa a treia, versurile sunt scrise cu minusculă şi se utlizează tehnica ingambamentului (continuarea ideii poetice dintr-un vers în altul).

                În ceea ce priveşte expresivitatea textului liric, aceasta este dată de repetiţia versurilor “Bine că sunt/ mai ieri eram”, poetul fiind împotriva regulilor şi perfecţiunii în poezie (trăsătură specific modernismului, neomodernismului şi postmodernismului). 

                În concluzie, poezia “Intermundii” de Nicolae Băciuţ reprezintă o punte între două lumi, unde omul poate fi asemuit cu orice altă entitate existent în univers care doreşte a dobândi cunoaşterea absolută.  

Slătineanu Adrian

Clasa a X-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Renunț la mine

Volumul “Poeme verzi pe pereți” cuprinde numeroase poezii moderne scurte, aparent dificile de înțeles, printre care se află opere precum “Fotografia”, “Singur”, “Margini”, “Renunț la mine”. În cea din urmă Nicolae Băciuț abordează tema înstrăinării de sine, recurgând la un monolog pentru a-și împărtăși trăirile interioare.


Titlul este primul element care captează atenția, fiind o afirmație categorică a eului liric care dorește să evadeze din închisoarea ființei sale. Vrea să își abandoneze sinele lumesc, renunțând astfel atât la persoana sa precum și la universul din care face parte. Conștient de caracterul profan al existenței sale, aspiră la absolut.


Începe prin a renunța la mare, aceasta simbolizând de fapt lumea întreagă, o mare a vieții învolburată, imprevizibilă, care se pare că l-a dezamăgit. Renunțul la cuvinte reprezintă de fapt moartea speranțelor lui (în Biblie cuvântul este văzut ca un simbol al speranței și al credinței). Eul liric încearcă să iasă din această lume, dar firea sa umană îi tot aduce aminte de cine este el și se vede nevoit să renunțe și la ea. Dimineața simbolizează atât un nou început, cât și reaprinderea speranțelor. Renunțând la “câte-o dimineață”, nu la toate, el nu e pe deplin hotărât să își ia adio de la lume. El de abia “începe, încet, ca să renunțe”. Se reia ideea morții speranțelor, renunțând la rugăciune (la fel cum a renunțat la cuvinte). Rugăciunea și icoana sugerează că lumea era sfântă pentru el, până în momentul în care a început să renunțe la tot ce îl lega de ea. În final, scapă din strânsoarea conceptelor fundamentale ale lumii - binele și răul-, renunțând astfel la tot ce îl făcea pe el om.


Discursul liric este puternic subiectivizat, prezența eului liric fiind trădată de mărcile sale lexico-gramaticale, verbe si pronume la persoana I (încep, renunț, mine etc.). Limbajul folosit este unul expresiv, bogat în comparații. Astfel, versurile “Renunț la câte-o dimineață, ca la o rugăciune” pot fi percepute ca refuzul eului liric de a avea speranță, refuzul de a se mai trezi împreună cu firea sa umană.


Din punct de vedere al elementelor de versificație,  “Renunț la mine” este clar o poezie modernă. Cu versuri albe și cu măsurile versurilor inegale, Băciuț reușește să confere poeziei o muzicalitate armonioasă. Foloșeste și ingambamentul, procedeu des întâlnit în operele lirice moderne.


Luând în considerare toate cele enunțate mai sus, Nicolae Băciuț creează o veridică poezie în care ilustrează gândurile omului care încearcă să evadeze din sinele său lumesc.

Smoleanu Ruxandra Ştefania 
            

Clasa a IX-a                                    

Lic. Tehn. ,,ConstantinCantacuzino” 

Băicoi, 
Judeţul Prahova                                       

Prof. coord.: Jungheatu Georgeta 

[image: image93.png]



Fă ceva

             Distinsă prezență în lumea culturii actuale, cu publicații cât mai diverse, eseuri, interviuri și articole nenumărate, omul ,,de litere” Nicolae  Baciut  s-a lăsat ,,învins”, se pare, de pasiunea pentru zeița literaturii – poezia – uimind mai ales cititorii tineri, cu volumele din ultimii ani: Poemul Pheonix, 55, și cel mai recent – Poeme verzi pe pereți.
Lăsând la îndemâna celor care se-nvârt prin lumea cărților, unul dintre aceste volume, rezultatul e peste așteptări: se miră, întreabă de autor, citesc mai multe poezii din volum, pe scurt, dau viață cărților prin contagiunea cu sensibilitatea regăsită în cuvinte. Poezie contemporană cu fragranța versurilor ce amintesc de
 Nichita Stănescu și valențele romantice ale neomodernismului său.




FĂ CEVA este titlul uneia dintre poeziile volumului 
Poeme verzi pe pereți, poezie care mi-a reținut atenția, mai ales prin acest îndemn, impuls, rugăminte sau, la fel de bine, dorință expresă de a schimba ordinea lucrurilor, de a răsturna firescul dat sau de a 
inventa o nouă mani-eră de a trăi, de a renaște cu fiecare nouă primăvară. Un tiltlu simplu, dar complex, ce are putere de convingere prin imperativul ales ca formă de expresie fermă a celor mai intense trăiri, reluat în primele trei versuri ale celor patru catrene, cât și în primul vers al distihului cu valoare concluzivă. Acest FĂ CEVA, repetat de douăsprezece ori în poezie, pare o implorare și atribuie poeziei o tentă de rugăciune, iar pronumele nehotărât ,,ceva”,  relevă  ideea că mai sunt încă atâtea și atâtea de făcut…


Tema  poeziei  este  timpul care măsoară viața efemerăa omului în opoziție cu etrenitatea naturii, timp care ar putea învăța să mai glumească, să mai prelungescă călătoria în lume a fiecăruia, ca într-o poveste fără sfârșit, cu un nou anotimp, mereu nesfârșit, găsind alte motive pentru a amâna apropierea de marele final.


 


Structura de suprafață a poeziei încântă prin armonizarea și curgerea lină a versurilor, în cele patru catrene și un distih, fluență obținută în pofida tonului impunător, ce solicită insistent să nu fie vară, nici toamnă, nici iarnă.  Organizarea strofică aleasă amintește de sonetul englez ce avea la bază trei catrene și un distih, cu deosebirea că de această dată apare în plus un catren, măsura versurilor este cuprintre 6 – 8 silabe, cu ritm predominant trohaic, rimă alternantă, atât feminină (accentul pe penultima silabă), cât și masculină (accent pe ultima silabă), rimă încrucișată, dar și pereche – în cazul distihului sau fără rimă în prima strofă. Apare cezura în fiecare vers după repetiția sintagmei ,,Fă ceva”,  accentuând și mai mult strigătul eului liric în fața ireversibilitătii timpului biologic. Cele cinci  strofe corespunzatoare unui număr identic de secvențe au cadența în funcție de starea afectivă deconcertantă a sinelului poetic neodihnit. În structura strofelor este aplicat ingambamentul, cerut de dorința de a relieva anumite cuvinte de mare sugestivitate: bruma - simbolizând frigul obștescului sfârșit și ziua – semnificând lumina și viața. 




În structura de adâncime, poezia se prezintă sub forma unei adresări directe, ce debutează cu formula din titlu: Fă ceva”, menționand ce anume eul lric nu-și dorește  să fie. Mai întâi n-ar vrea să fie vară pentru că este sezonul maturizării, al împlinirii totale, dar în relație de opoziție cu acest refuz al desăvârșirii, sunt anumite preferințe: seninul – frumosul existențial, pacea, calmul sufletesc, apoi nispul/ peste care valuri vin -  alte metafore pentru continuitate. Val după val, nisipul furat ajungeîn adâncuri și iar la mal. 



 Imaginarul poetic deschide evantaiul din care vrea să excludă și toamna dând glas  dorinței comune, proprii fiecărei ființe umane, de a nu ,,se coace”, de a nu fi surprins nici de bruma ce poartă semnificații profunde: fiorul rece de pe urmă în apropierea misterului tenebros pentru care omul nu este niciodată pregătit.



Realitatea este transfigurată, metaforizată prin motivele literare precum vara, toamna, iarna sau primăvara. Sugestivitatea strofei a treia se vădește prin rugămintea exprimată direct de a nu experimenta iarna și frigul, altfel spus, însingurarea, moartea.
În relație de opoziție cu acestea este dorită viața prin metafora strigătului și a spațiului cu vedere spre cer, lucarna: fă ceva să-ți fiu lucarnă,/când la ziduri încă strig.

 Pregnanța relațiilor de opoziție este elocventă în ultimul catren al poeziei, prin încheierea șirului de verbe negative: să nu-ți fiu vara, toamnă, iarnă, cu precizarea clară: Fă ceva, sunt primăvară. Tonul trădează vârsta sufletească, tinerețea stării de spirit, avântul creator avid după timp pentru a rodi cu atributele desăvârșirii, pentru a scrie, pentru a călători sub arcul deschis al timpului ca un pod peste râu.  

Concluzia poeziei este redată în distihul ce încheie substratul filozofic al meditațiilor lirice: Fă  ceva  și  nu  mai  face, /  ziuă  care-n  noapte  tace. Este evident dorința ființei umane de a opri timpul în loc, de a găsi motivul și calea nemuririi. Întuneric și lumină, viață și moarte – aceastea sunt temele adiacente timpului pe care poetul îl invocă ca pe o Instanță Divină. Clipa sau anii, pământul, marea, valul, nisipul n-au fost, apoi au apărut, sunt și vor exista atâta vreme cât Cerul va vrea. De dincolo de toate acele simboluri amintite anterior, vălul se ridică pentru a dezvălui un sens mult mai profund, deși pare a fi exteriorizat cu patos, ca un strigăt sau ludic.

Subiectivitatea lirismului poeziei se definește prin verlele și pronumele cu formă neaccentuată de persoana a doua singular: să fiu, să nu-ți fiu, fă, nu face. În plus, imperativul verbelor dă glas fiorului lăuntric, emoției provocate de nerăbdare sau surescitatre, de focul sufletesc ce-și strigă nemărginirea prin verbele la modul conjunctiv. Permanentizarea aspirațiilor, chiar și fără a întrevedea realizarea acestora,susținută în unsprezece versuri din toate cele șaisprezece. S-a scris o partitură a dragostei de viată și de creație. 





Arsenalul poetic a ,,pus la bătaie” și o figură de stil sintactică și de construcție – paralelismul sintactic, prin versurile: Fă ceva să nu-ți fiu vară/ Fă ceva să nu-ți fiu toamnă / Fă ceva să nu-ți fiu iarnă.





Ambiguitatea limbajului poetic vizează percepția cititorului care poate găsi alternative multiple pentru aceeași expresie artistic, fie poate sesiza inedite semnificații apropiate sau nu de cele ale autorului. 





Cine poate ști dacă m-am apropiat sau nu de ideea poetică reală?! Desigur, am încercat să orientez lectura acestei poezii fără pretenția de a fi o cheie de lectură elitistă. 

Rămân însă cu sentimentul că poezia e însăși viața, e umbra și lumina care catifelează natura și dă omului senzația că trăiește cu planeta lui în cer. Sunt convinsă de fiorul sfânt al cuvintelor argheziene care mai precizau că pretutindeni, în toate este poezie, ca și cum omul și-ar purta capul cuprins într-o aureolă de icoană.

Sociu Valentina Georgiana

Clasa a X-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Gemeni


Extrasă din volumul ''Poeme verzi pe pereţi'' de Nicolae Băciuţ, poezia ''Gemeni'' înalţă întrebări retorice referitoare la consistenţa sufletului, invitând lectorul la meditaţie.


Alcătuit dintr-un substantiv comun simplu, nearticulat, titlul reprezintă filonul principal al textului. Poezia abordează ideea unei posibilităţi a reîncarnării sufletului, a existenţei unui timp impersonal. Acest mecanism pare să-şi aibă rădăcinile în tăinuitele miracole ale creaţiei şi are drept participanţi două jumătăţi ale aceluiaşi întreg: ,,cel care am fost" şi ,,cea înainte de a fi".


Precum Liviu Rebreanu, Nicolae Băciuţ consemnă prezenţa în fiecare dintre noi a unui Adam şi a unei Eve, destinaţi să fie împreună. Din prisma versificaţiei, poezia se secţionează pe trei părţi inegale, iar rima albă se îmbină armonios cu ritmul trohaic. În prima secvenţă, eul liric se aseamănă cu bărbatul ,,care a fost înainte de a fi'', o fărâmă mitică încă ascunsă în sufletul său. Trecerea ireversibilă a timpului este redată prin repetiţia ,,noapte şi zi/noapte şi zi'' sugerând scurgerea rapidă a vieţii. Sintagma ,,înainte de a fi'' poartă lectorul spre o eră, necunoscută nouă, muritorilor. Utilizarea persoanei întâi prin pronumele ,,mine'' si verbul ,,seamăn'' accentuează nivelul personal atins de această teorie.


Cea de-a doua secvenţă îl surprinde pe eul liric comparându-se cu Eva, ,,cu tine, cea înainte de a fi''. Femeia este văzută ca o lumină efemeră, ea fiind descrisă prin ,,zori de noapte, zori de zi''. Totodată, din femeie se nasc noi fiinţe, precum şi zorii dau naştere unor noi începuturi. Ideea de apropiere, de săvârşirea îngemânării perfecte este redată de sintagma ,,din ce in ce mai mult'', accentul căzând pe releţia metaforică dintre gemeni şi sufletul omului.


în secvenţa finală, persoana întâi şi a doua ale pronumelor utilizate anterior capătă valenţe de plural, prin utilizarea verbului ,,semănăm''. Deja cele doua jumătăţi îngropate ađânc in nefiinţă se contopesc într-un întreg comparat cu ,,nişte gemeni care nu sunt asemeni", întrucât, deşi ne asemănăm, suntem diferiţi.


În opinia mea, poetul se simte pierdut într-o lume atât de mare şi de neînţeles pentru noi, fiinţele umane, încât îşi găseşte refugiul în veşnica idee a sufletului pereche, a împlinirii spirituale pe care o resimţi în momentul în care îţi găseşti sortitul.

Sorescu Emilia

Clasa a XII-a C

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Portret de fata


Poezia ‘‘  Portret de fata ‘‘ de Nicolae Băciuţ, face parte din volumul ‘’ Poeme verzi pe pereţi ‘’ alături de ‘’ Vis ‘’ , ’’ Oglindă spartă ‘’ , ‘’ Icoana din fereastră ‘’ , ‘’ Pod de seară ‘’ s.a. .  Nicolae  Băciuţ s-a remarcat printr-o bogată activitate literară în calitate de redactor , secretar de redacţie , profesor şi a realizat aproape 3000 de reportaje TV. Printre volumele publicate de acesta se numără : ‘’ Oglinzi paralele ‘’, ‘’ Alb pe alb ‘’ , ‘’ Memoria zăpezii ‘’ , ‘’ Poduri de umbră ‘’ . 


Poezia ‘’ Portet de fată ‘’ reprezintă o alegorie în versuri prin care poetul incearcă să contopească simturile într-un joc de cuvinte ce trădează natura complexă a firii omeneşti .  Titlul este un grup nominal cu valenţe anticipative , care orienteaza cititorul în nucleul operei , respectiv într-o frescă de cuvinte în care se conturează cu o deosebită  delicatete imaginea abstractă formată din sentiment, trăire înterioară – inima (cunoaşterea luciferică a lui Blaga ) şi concret, experienţa exterioară – ochi ( cunoaşterea parasidiacă  , care însă nu o anulează  pe prima ,ci o potenţează ), a fiinţei iubite . 


Metafora ‘’ inimă  cu ochi ‘’ se va metamorfoza în ‘’ ochi cu inimă  ‘’ ,ca în final cele două  componente să devină ‘’ inimă si ochi / ochi si inimă ‘’ .Prin acest procedeu  scriitorul  evidenţiază  imposibilitatea de a anula una din cunoaşteri în raport cu cealaltă  , cele doua se completează , se armonizează  într-un tot perfect, perceput cu toată  fiinţa . 


Pentru a intensifica  imaginile vizuale  realizate , acesta insistă în primele două  strofe pe ideea că  ele nu se arată , sunt accesibile doar pentru ochii minţii atunci cand simţurile anulează realitatea imediată  şi se deschid către una intimă ‘’ într-un trup de fată ‘’ – care ‘’ai putea fi tu ‘’ . 


In finalul ultimei strofe se atinge apogeul expresivităţii ‘’ ai putea fi inimă / în ochi de fată ‘’ prin care se subliniază  încă o dată  posibilitatea de a percepe lumea prin prisma sensibilităţii .


Construită  sub forma unei adresări directe , această poezie ne învită subtil să medităm asupra universului , a modului în care alegem să îl percepem . 

Stan Nicoleta

Clasa a XII-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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 Renunț la mine
Poezia “Renunț la mine”, scrisă de Nicolae Băciuț a apărut în data de 5 octombrie 2013, și face parte din volumul ”Poeme verzi pe pereți” alături de poezii precum ”Portrete de fată”, ”Oglindă spartă”, ”Cod galben de poezie”, fiind de asemenea o artă poetică reprezentativă pentru opera poetului, dar și pentru curentul literar postmodernist.

Motto-ul volumului, de Rainer Maria Rilke, ”Ce Te vei face, Doamne, dacă mor?” are rol anticipativ, introducându-ne pe noi, cititorii, în imaginarul poetic, unul de factură religioasă, existând o paralelă între creația divină si creația lirică, vazută ca o renunțare la profan si o intrare într-un univers sacru, suspendat în timp si spațiu, fiind astfel sintetizată viziunea despre relația și condiția poetului în raport cu opera sa, evidențiindu-se caracterul de ars poetica.

Titlul  ”Renunț la mine” este reluat în ultimul vers, fiind un paralelism sintactic, iar verbul ”renunț” este un element de recurență, un simbol de inspirație simbolistă. Acesta semnifică însingurarea, retragerea eului liric în sine sau poate chiar o ieșire din ființa finită și efemeră, ca o aspirație către absolutul nemărginit de elemente pământești ”renunț la mare”, așa cum  Cezar Ivănescu menționează în”Luceafărul” (anul 1983) , “Nicolae Băciuț e unul dintre rarii poeți care (pe urmele lui Nichita Stănescu) dematerializează, ‘dezîncarnează’ cuvântul dintr-o tentație absolutorie: poezia sa pare scrisă într-o purificată stare de rasă, transmițând continuu o jubilație a gândului autarhic…”

Tema poeziei este reprezentată de condiția poetului în raport cu opera sa, aducând aminte prin elementele religioase ”rugăciune”, ”icoană”, de psalmii arghezieni, în care eul liric se află între credință și tăgadă. Verbele la prezentul etern amplifică senzația de suspendare în timp și spatiu, eul meditându-și soarta, și pregătindu-se ”încet” să lase în urma sa totul, de a  sparge barierele omenești ce îl leagă de profanul chinuitor. 

Cuvintele la care acesta renunță sunt cel mai probabil niște cuvinte fără esență, ce sunt în contradictoriu cu puritatea creației, care șterge limitele dintre bine și rău ”renunț la bine/ și la rău”, unind aceste două forțe ale Universului. O altă temă abordată in mod ”postmodernist”, cu o oarecare urmă de ironie, este trecerea timpului, ușurința cu care se renunță ”la câte-o dimineață”, încercându-se a se sugera nepăsarea față de acesta,  ascunzându-i importanța.
Ca dovadă a modernității, sunt folosite versurile albe, renunțarea la strofe, poezia având șaptesprezece versuri, structurate în șase idei poetice, fiecare conținând elementul de recurență ”renunț”, iar la nivel grafic observam linia de pauză ”Încep, încet,/ ca să renunț – ” ce denotă caracterul meditativ și contemplativ al poeziei.

Nicolae Băciuț, reușește să concentreze în poezia ”Renunț la mine” esența creației prin sugestivul verb ”a renunța”,  în cele șase enunțuri, care par a fi normele, regulile unui poet capturat în lumea superioară a ideilor pure, incapabil să fie în conformitate cu dogmele persoanelor de rând, izolat de lumea exterioara pătată de compromisuri nedemne de atingere a Divinității.

Stanciu Alexandru

Clasa a IX-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
Podirei 

   Literatura este pentru scriitor suspensie a propriei sale fiinte , devenind astfel insasi ratiunea existentei sale si in ultima instanta adevarata si singura sa existenta. Asadar, adevaratul artist nu poate trai fara opera sa, ea este cea care-l eternizeaza, il ridica la statutul de creator.

   Expresie sublima a divinului, poezia constituie un veritabil hotar nestatornic a doua dimensiuni, ingemanare miraculoasa intre realitate si vis, respirand intuneric, emanand lumina. „Podirei” respecta intru totul aceste reguli obscure ale poeziei, aceasta concentrandu-se asupra dorului ca sentiment fundamental, el capatand in cadrul literaturii populare romanesti conotatii aparte, fiind un sentiment strict metafizic, osciland intre bucurie si tristete, iubire, ratiune si suflet.  Titlul este sugestiv, Podirei devenind un loc sacru, un spatiu protector pentru fiinta eului si totodata locul regasirii iubirii: „Mai fii samanta la Podirei”. Astfel,legatura tilului cu textul este evidenta. Incipitul textual este marcat de prezenta sintagmei „mai infloreste inca-odata” ce evidentiaza semperitatea iubirii dintre cei doi, o iubire secventializata in cea umana, perisabila, prezenta in prima strofa si cea eterna, absoluta, materializata in cea de-a doua strofa. Prima dragoste, cea umana este transfigurata prin intermediul apei, ce sfinteste spatiul, materializandu-se astfel trecerea la iubirea suprema : „mai fii inca-odata mama sa ajung la Siloam”. Totusi, accesarea acesteia nu se poate realiza decat printr-un sacrificiu, iubirea fiind strans legata de notiunea de jertfa si moarte: „Mai fii bob de grau, putrezeste”. Finalul este epifonematic, in cadrul acestuia, contopindu-se cele doua planuri intr-unul singur „mai fii samanta pentru iarba si cer”.  Subiectivitatea amplifica sentimentele emanate de text, observandu-se prezenta verbelor la persoana a doua: „mai infloreste”, „mai fii” „vrei sa fim”. Poezia este organizata pe ingambament ce fluidizeaza discursul liric, creand cititorului impresia ca poezia a fost scrisa printr-un singur efort respirator avand versuri albe si ritm iambic.

    Poate ca poezia este calea de aur a spiritului catre invaluitul onthos in care, recunoscandu-se, el se rezolva izbavindu-se intocmai ca sarea in ocean ori ca lumina in Univers. (M. Ursachi)

STANCU LORENA

Clasa a XII- a E

Colegiul Național ”Mircea cel Bătrân”, 
Rm.Vâlcea

Prof. coord. dr. Oprea Geanina
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DACĂ TACI

„Cu inima la tâmplă

te aştept,

sunt ultimul sinucigaş –

un ştiu dacă viaţa se-ntâmplă,

secundar fără ceas.

Cu inima la tâmplă,

apăs pe trăgaci –

nu ştii dacă moartea se-ntâmplă,

nu ştiu dacă tac,

dacă taci!”

(17 septembrie 2013)

                  Volumul “Poeme verzi pe pereţi”, semnat Nicolae Baciuţ şi publicat în 2013, atestă contemporanitatea postmodernistă în care sentimentul îmbibă ideea, compilând o coloristică a tăcerilor „scumpe”, arhitectura mesajului fiind amplă atât în proiectil, cât şi pe imaginea propriu-zisă. 

         Poezia „Dacă taci”, epilogată veridic cu data de 17 septembrie 2013, este o formă dinamică pe fondul universului poetic al scriitorului, modernismul amalgamându-se în construcţia hermeneutică încifrând universuri minimale, idei care fug de neant pentru a imprima hârtia. Universal liric existenţializat în volumul ultim al poetului este construit pe constante implicând ludicul, jocul iniţiat fiind unul al limbajului, întrucât cuvântul este primordial în trăirea nesupusă a raţiunii. Motto-ul presupus de invocaţia divină „Ce Te vei face, Doamne, dacă mor?” preia cuvintele autorului austriac Rainer Maria Rilke, sintagma fiind premergătoare ideilor insuflate în lista poeziilor care obsesionează pe motivul morţii, interpretat atât din ipostază ortodoxă (inclinul spre divinitate supremizează existenţa umană închinată acestei icoane în ochii cărei entităţi se propagă ascenderea fiinţei spre vidul „nefiinţei”), cât şi din perspectivă absolutistă, proporţională cu declinul vieţii aderent morţii universale, apocaliptice: „căci toate, pân’ la ziua/ pier.” („Vis pierdut”, 9 octombrie 2012). Eul liric manifestă o predilecţie pentru forţele emoţionale ale vieţii ca natură generalizată, sufletul gravitând pe orbita vieţii până la prăbuşirea spre moarte, existenţa fiind ciclică, perpetuată prin reîncarnări („după fiecare moarte/redevenim compii/ întregi în vârstă,/cu fiecare parte”) care nasc vieţi „uitate”, aşa cum este exprimat în versurile poeziei „Înapoi, înainte”: „N-am să ţin minte,/ n-am să ţin minte,/ nici înapoi/ şi nici înainte!”.  

           Conştientizarea lirică a acestor alternări nonconformaţionale generează dihotomia spirituală, sufletul devenind incapabil a se recunoaşte în propria viaţă, pe care o vizualizează în plan distanţat, ca pe o ruptură („Dă-mi, Doamne,/ viaţa mea,/măcar o clipă-/să mă-ngrop în ea”), în consonanţă cu motivele „umbrei”, „potcoavei”, „urmei” lăsate în trecut pentru a marca traiectul viitorului, despărţirea de sine insuflând problema identităţii („dar vii tu şi-mi spui cum mă numesc”, poezia „În cer”). Alternanţa între o credinţă modestă, creştină, făptaşă în virtuţi şi una neconformistă, abdicand la o cunoaştere a eternelor de care religia propriu-zisă ne limitează întrucât nu se bucură de viziunea imortalităţii denotă o confruntare cu sinele, în accepţiunea că sinele găseşte nemurirea şi o pierde, transpus într-o altă viaţă, în transfigurarea spaţială şi terestră nemurind decât amintirea: „Dar, Doamne,/ dac-ai fi în mine,/ aş putea muri/ în orişicine.” (creştintatea şi potenţa unei existenţe viitoare fuzionează), “Unde ne ducem, când ne-om duce,/ rugină-n cuiele de cruce?” (raţiunea refuză idealul Edenului, concepţia sa oscilând între orientarea către orizontul teihoscopic al nemărginirii şi umanitatea materială metonimizată în „cuiele” care susţin fizic simbolul trecerii, crucea). Mai presus de orice însă, deosebim existenţa unei religii proprii, cel mai direct manifestată în poezia „Botez”, în care versurile succesiv dialogate şi repetate în semnul solemnităţii de patru ori „Te lepezi de cuvine?/ Nu mă lepăd!” paralelizează scena creştinizării prin Sfânta Taină a Botezului, „cuvântul” subtituindu-l pe Satana, aşa cum este admis în versurile următoare („Fie diavolul cuvântului binecuvântat”). 

         Estetica liricii lui Nicolae Băciuţ cultivă mituri populare şi culturale, precum mitul bobului de grâu („pe fiecare bob de grâu e chipul Maicii Domnului”), în poezia “Întoarcerea”, mitul popular-estetic al sacrificiului suprem ilustrat în balada populară „Monastirea Argeşului” şi reinventat de N. Baciut în poezia „Aezi”, mitul apocaliptic care stârneşte dezintegrarea sinidusului („Mi-e foame de sfârşit şi sete,/ deodată,/ de parcă n-aş fi fost,/ de parcă-s niciodată.”), scenariile cosmosului metamorfozând o sinteză a scopului omului pe pământ- o dispersie idealistică a vieţii în vis, un vis al creaţiei divine simetrice cu cea poetică, într-un cadru atemporal (poezia „Vârstă”:” Sunt de-o vârstă/ cu ţine, mă naşti/ în fiecare zi.”). Poet postmodern, contemporan, N. Băciuţ textualizează în stil calofil un eu liric impersonalizat, hermeneutica materialului liric deconstruind epistemologic tema creaţiei- răscrucea dinte viaţă şi moarte; prin scrierea unei „poezii despre poezie”, autorul îşi emblematizează în fiecare poezie o artă poetică, discursul liric puternic subiectivizat, autarhic, autoreflexivizând o polemică a credinţelor, iubirilor, valorilor, interpretabile şi eliptice: poezia care dă titlul volumului, „Poeme verzi pe pereţi”, însoţită de poezia „Răsărit de toamnă”, dar şi de poezia „Calendar”, subintitulată şi, totodată, dedicată „Corinei”, asigură substanţa în care se omogenizează elementele de ars poetica, însă fiecare creaţie în parte sugerează această corespondenţă între cuvântul propriu-zis, afirmat, negat sau exclamat şi conotaţia sa în sfera creaţiei ca întreg.

         Amprete ale expunerii estetice a universului liric, „Ploaia din norii de hârtie”, posibilitatea reversului în „timpul” liric („Scriu poeme/în care strugurii/se coc primăvară,/când seva ţâşneşte/în corzi,/ca un vin care se-ntoarce/în boabe”), diviziunea deixis-ului ( poezia „Oglindă Spartă”: „S-a spart oglinda,/ chipul tău a rămas în ea/ întreg”- renunţare la sine, incompletitudine, introspecţie deviată prin raportarea la o persoană referenţială, uzitarea unor motive din câmpul semantic al naturii (cuib, frunze, rău, iarbă), dar şi a unor laitmotive specifice poeziei autorului în discuţie (pleoape, lacrimi, ochi, tâmple, buze, sânge), predilecţia spre însuşirea anotimpului autumnal ca stare de spirit, de contemplare, ( precum în poeziile „Sentiment de toamnă”: „Mai risipeşte toamna frunze-n cer,/ sunt mari migraţii de pământuri,/ mai cad batiste, despărţiri,/ dar cine-aude când le fluturi?” şi „Răsărit de toamnă”), eul liric compatibilizând simbolistica toamnei cu divinitatea : ”Tu iartă-mă,/ toamnă,/ tu, mama mea.”, „ Mi-e foame de tine, Doamne,/ cum sete mi-e, de toamne.” (30 noiembrie – 1 decembrie 2013); de altfel, anotimpurile joacă un rol esenţial în jocul corespondenţelor, autorul mijlocindu-le sensul şi pronunţându-le signalectica: "Ai putea fi mai respectoasă/ cu anotimpurile –/ măcar iarnă să fii că iarna,/ (…) Măcar primăvară/ să fii primăvară,/ (…) Ori măcar vara/ să fii vară,/ (…) Iar toamna,/ toamnă măcar fii,/ să dai în fruct,/ să naşti o zi,/ O zi mai lungă decât viaţă.” Pe de altă parte, tăcerea este o altă faţetă a universului liric disputat, „doar eu ştiu să tac” fiind aserţiunea poetului în creaţia „Te privesc într-o frunză”, urmând să se contrazică într-o poezie ulterioară implicând acelaşi motiv stilistic „să-nvăţ să tac” (poezia „Munte şi mare”), „apogeul tăcerii” fiind însă atins în poezia „Dacă taci”.

        Se poate observa o corelaţie între motivul tăcerii expansive la N. Băciut şi algatia lui L. Blaga în poezia „Autoportret”: ”Lucian Blaga e mut că o lebădă”, într-o altă poezie, „Catren”,  afirmând că ”singura limbă, limba ta deplină,/ stăpână peste taine şi lumină/ e-aceea-n care ştii să taci.” Imposibilitatea, interstiţialitatea, reciprocitatea, incidenţa unor stări secondante, ambiguitatea lexicală, incompletitudinea semanticii funciare şi  reflexivitatea reprezintă criterii estetice reificate de poetul echinoxist Nicolae Baciut. 

          Volumul este intitulat cu accent de nepăsare  aparentă, fiecare poem (poezia capătă valoare epică: imaginea, sentimentul, cuvântul există dezmarginalizat de planul fictiv, figurează personalizator, reprezentând un „detaşament” în lupta contradicţiilor din sfera sensurilor figurate) contorsionează valenţa cromatică a verdelui pe un perete- oglindă a lumii incapabile a se oglindi „egal”. Metonimia din sintagma „Poeme verzi pe pereţi” substituie lexemul „cai” (din bine-cunoscuta expresie „cai verzi pe pereţi”) cu lexemul „poeme”, exprimarea păstrându-şi sensul semantic conotativ de visare neprimejduită, contemplare uşuratică, imaginar abundent, deci permisibilitatea unei detaşări complete, care opacifiază realitatea pentru a o putea trasloca într-un tablou (peretele fictiv). Revenind la poezia- simbol „Dacă taci”, remarcăm la nivelul microtextului „creaţia în sine” a titlului: din perspectiva morfologică, acesta se constituie dintr-o conjuncţie simplă subordonatoare, care introduce (la nivelul frazei) îndeosebi condiţionala sau opoziţionala, alăturată verbului surprins în condiţia paratemporală a prezentului, acordat la persoana a doua. Aşadar, nivelul obviu (R. Barthes) conferă identitatea unei persoane referenţiale, căreia i se interpune o condiţie, nivelul obtuz atribuindu-i titlului rolul de cheie în asimilarea poeziei, acesta fiind dublat prin relaţie de simetrie în ultimul vers-schiţă formativă care împământează un ingambament invers. Raportarea discursului liric la titlu primează în ultimele două versuri, recurenţa verbului „a tăcea”, la acelaşi timp al prezentului eternizat, („dacă tac/ dacă taci!”) surprinzând o confuzie delurică a eului captiv, tăcerea debusolând, dar şi deşteptând un sentiment intensificat, aşa cum semnul exclamării îl accentuează. 

            Compoziţional, materia poetică izolată la pol apical („nordic”) de titlu şi la pol inferior („sudic”) de acelaşi lexem preluat din titlu şi impresionând „peretele” prin simbolul tăcerii („dacă taci”) este crepusculară în jurul unor puncte de trecere, deviaţie marcată fie prin elemente ale sistemului de paragrafeme (linia de pauză din versul al treilea izolează prima secvenţă lirică, punctul încheind afirmaţia în versul cinci delimitând a doua secvenţă, iar a doua linie de pauză o a treia secvenţă, continuă până la climaxul din pol caudal), fie, metalogistic, prin sintagma- refren „nu ştiu dacă viaţă se-ntâmplă”, ultimele două stihuri surprinzând din nou prin alternarea deixis-ului personal cu o a doua entitate, invocată încă din titlu. Cu privire la eul liric, acesta se manifestă amplu, complexând pe fundalul imaginarului liric un lirism puternic subiectiv, exprimat, un lirism existenţial, dar a cărui existenţă personală şi cosmică nu poate fi exprimată independent de cea providenţială; deixis-ul personal este trădat de verbe la persoana întâi, morfologizate pe aceeaşi constantă a prezentului simplu, abaterea abisală de la identitatea personală apărând în clauzulă, eul autoreplicându-se într-o desinenţă a persoanei a doua, intensificată de semnul excamarii- un alt indiciu al eului poetic, infirm însă în comparaţie cu nejustificata afirmaţie din versul terţiar („sunt ultimul sinucigaş”), atotcuprinzând o imagine confesională atotcreată. 

          Stratul fonetic al poeziei este marcat prin puternice intonaţii sonore, debordante prin aliteraţii (gruparea „ntmpl” din „-ntmapla”), explozivele t, p, asociate mutacismului format de sonantele „m”, „n” şi lichida „l” aplică o notă combinatorie de stimuli, impactul auditiv sugerând încleştare, violenţă, ostilitate, pe un ton grav, premergător somnului şi căderii într-o visare solemnă, edulcorat de pluvialitatea lambdacism-ului; fricativa „s” („sunt”, „sinucigaş”, „se-”, „ceas”) aduce, de asemenea, o notă de iratibilitate, o vibraţie eufonică în al cărei pliu tremură sufletul acordelat al eului liric. Ca figură de dicţiune a domeniului plastic se remarcă accidentul gramatical „se-ntâmplă”, întrebuinţând un rol stilistic prin scurtarea timpului pronunţiei, concomitent cu dinamismul trăirilor interioare ale săvârşitoarei lor, vocea poetică.  

          Domeniul sintactic este brăzdat de „denivelări identice”, datorită recurenţei laitmotivelor din structura versurilor- refren, care structurează scheletic şi semantic şirul de cuvinte cu încărcătură emoţională, trei sintagme determinând un triunghi pe care se solidifică întreaga poezie: „cu inima la tâmplă” „nu ştiu/ştii dacă viaţă se-ntâmplă”, „dacă tac,/ dacă taci!”. În contextul acestor trei crezuri poetice apar figuri de construcţie la nivelul metatextelor precum: anafora (recurentă adverbului de negaţie „nu”) şi antimetateza (repetarea secvenţei sintactice „nu ştiu dacă viaţă (...) nu ştii dacă viaţă”, cu schimbarea sensului), repartizarea lor asamblând conexiunile pentru legături ambivalente, prin relaţii de opoziţie, recurenţă, stabilindu-se un raport de simetrie paralelizată. Deosebim ca figuri sintactice şi asidentul, recunoscut prin suprimarea unor conjuncţii copulative („nu ştiu dacă tac, (sau)/ dacă taci!”) pentru a accelera ritmul delurării lirice, hiperbatul- prin care se ignoră topica formală („cu inima la tâmplă/ te aştept”), exclamaţia retorică din secvenţă finală-avertizând asupra culminării gradaţiei ascendente de ordin metalogist. Ca şi procedeu modern de versificare, ingambamentul se remarcă sub primatul instictului imediat, care nu aşteaptă finalizare, ci doar continuare, pe acelaşi ritm dinamic introdus de tehnicile enumerate anterior. Sub aspect semic, instanţa empirică uzitează de o metaforă- întreg, revelatorie (după Lucian Blaga), din care se descompun imagini succinte, semnificatul fiind decupat arbitrar şi limitat doar de forma căpătată de tropii instauraţi. Comparaţia prescurtată (Quintilion), în absentia, declanşează un joc al rolurilor, „lingua” dematerializându-se de „parole”, semnificantul de semnificant, fiecare expresie furnizând un nou sens guvernat de licenţa poetică; eul liric, în ipostaza „ultimului sinucigaş”, cu inima în loc de pistol (metonimia „cu inima la tâmplă”), într-un „illo tempore” al sinelui („secundar fără ceas”) suferă transformarea premergătoare unei naşteri echivalente cu moartea, două momente cruciale care militează pe transparenţă totală între lumile fără nume; exact acest nume este căutat de eul problematizând aspecte filozofice ale vieţii, gnoseologia timpului, incapacitatea comunicării- tăcerea sinelui, complementarizată de cea a unei fiinţe secunde, însă supreme, învelite în aura imaterială. „Sunt ultimul sinucigaş”- astfel se proclamă eul singuratic, fiinţă  găsind-o clandestină pe drumul unei divinităţi nevăzute, negarea sinelui, dar şi a ecranizării  divine fiind evidentă, negaţiilor frazale corespunzându-le un sentiment evident de revoltă, de nestatornicie, o resemnare resimţită încă cu zvârcoliri, tăcerea învinsă cu tăcere neputând fi neutralizată decât prin cuvânt. 

         Introspectând stratul lumii poetice, o lume a simbolurilor echivalate în domeniul logic, descoperim un semnificat pur, nesupus constrângerilor de ordin lingvistic. Subtile, însă substanţiale în elucidarea misterului luciferic, metalogismele se suprapun metaplasmelor, de la  plasticizare convenind la revendicarea sensului peren. Simbolurile acestui strat fotografiază imaginea întregii poezii, prin motive precum „sinucigaşul”, „trăgaciul”, „inima”, „aşteptarea”, „tăcerea”, „ceasul”, fiecare aplicând o proprie traiectorie sugestivă; împreună însă ele alocă artisticului poetic un plan superior de integrare a ideilor, prin hiperbolizare („sunt ultimul sinucigaş”), paradox („nu ştiu dacă viaţa; se-ntâmpla”), antilogia judecăţilor opuse, dar şi antiteza permanentă „eu-tu” (Nu ştiu- nu ştii, viaţă- moartea, tac- taci), între cele două fiinţe uniformizate în aceleaşi patimi, o egalitate tulburătoare dintre un creator de natură umană şi un altul divin. A-ţi pune inima la tâmplă necesită un efort suprauman (al omului depăşind umanitatea), care a înţeles inima şi a cangrenat-o, pentru a o opera, smulgând-o din conştiinţa sufletului şi hibrizând-o cu mintea. În această ipostază, aşteptarea este nervoasă, caută speranţa ultima, salvarea, „pe tine, tu” – fiind singura entitate metafizică ce poate schimba finalul, care poate înnoda firele haosolui într-un nodul al durerii deşertice. Această „singularitate” este un dumnezeu chemat, invocat, rugat, căutat prin cuvinte, un dumnezeu care nu răspunde decât prin tăcere, astfel că şi chemarea dislocă lexemele vidului şi se tranformă într-un cântec al tăcerii, de dinaintea tăcerii absolute. „Ultimul” presupune nu numai o existenţă singulară, ci şi ultimă, caracterizând supravieţuitorul credinţei, sau sufletul în care a izbăvit speranţa la care se renunţă numai după o ultimă strigare. Incapabil să renască, „ultimul” se regăseşte în posibilitatea unei vieţi secunde, independente de ceasul universal, cursul lumii neavând sens sau orientare, ci doar progresii ale momentului facerii pentru cel care îşi va curma viaţa "din tâmple", deci raţiunea valorilor religioase.

         Autorul concret recurge la un limbaj cu variabilitate polisemică, un „limbaj în stare de vis” (Heidegger), antetizând elemente din câmpul semantic al fiinţei omeneşti (inimă, tâmplă) cu noţiuni abstracte (atemporalitatea- timpul „zero”, circumstanţialitatea existenţială), corelate prin atribuţii umane raportate la etern (aşteptarea, tăcerea, sinuciderea), trezind în subconştientul lectorului inocent „imagini sensibile” (Paul Eluard, „Scrieri”). Indiciu avangardist, denunţând desistarea de la obligaţii de formă, organizarea prozodică afişează precum un simbol conţinutul propriu-zis, incoerenţa constantelor telurice omogenizând decima prin „mixare” (intercalarea unei măsuri inegale, variabile, cu o rimă amestecată). 

                 Poezia „Dacă taci” subteranizează un univers complet, definit, elevaţia fiind materialul liric dintr-un prezent cât mai izolat de timp, un timp al trăirii suferite, un timp notoriu al evadărilor din trecut şi viitor, în care se produce debusolarea, reacţia automatizată a tuturor stimulilor activaţi într-un real ce nu cunoaşte completizare, neputând fi decât un ireal limitat de capacitatea senzorială a omului supus propriei naturi din care emigrează. Tăcerea înseamnă neştiinţă, aşteptarea este totodată viaţă, trăgaciul este curmezişul morţii, sinucigaşii sunt oamenii, care nu pot percepe nici viaţa, nici moartea decât prin prisma unei conştiinţe latente, înapoia timpului. Aşteptarea implică afectivitate, certitudine care împiedică desprinderea completă de trup a sufletului cu densitate mai mică decât acesta, lucru care permite zborul în care aripile se ating cu cerul. Poezia nu este decât fumul lăsat în urma sinuciderii spirituale, când eul îşi „omoară” părţi din el pentru a le putea asambla puzzle-ului infinitului.
Sterea Mihaela

Clasa a VIII a-B

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
Ochiul ce proveste-n noi


Nicolae Baciut este un poet roman care a scris volumul „Poeme verzi pe pereti” , din care face parte si poezia „Ochiul ce priveste-n noi” si altele precum : „Ambra”, „Nastere”, „Munte si mare”. 


In opinia mea, textul „Ochiul ce priveste-n noi” de Nicolae Baciut respecta conditiile de forma si de continut ale genului liric.Opera lirica este opera care transmite direct idei, sentimente, reflectii, sentimente, trairi pe un anumit ton si intr-o forma specifica. Ea are un continut exprimat in idei. Sunt exprimate prin intermediul imaginilor artistice intr-o forma caracterizata de ritm.


In primul  rand, titlul este format dintr-un enunt subtil reluat in text cu scopul de a deschide un „orizone de asteptare” lectorului, prin sugerarea speciei literare, arta poetica.


In al doilea rand, tema asupra careia reflecteaza eul liric este trecerea ireversibila a timpului. Tema este conturata de motivele rugaciunii, pleoapei, frunzelor, lacrimilor, etc.


In al treilea rand, vocea textului este a eului liric, marcat lexico-gramatical prin persoana I pronominala („-mi”, „peste mine”) si verbala („as fi”, „nu stiu”).  De asemenea, lirismul presupune subiectivitate si viziune directa, asadar sentimentele de neliniste, melancolie, dor ce stau la baza textului devin o alta dovada incontestabila ca acest text apartine genului liric.


In plus, modul de expunere predominant este monologul adresat. Textul este o confesiune lirica in care eul contemplator isi exprima in mod direct ideile creatoare unui „parinte” cerandu-i mai mult timp pentru rugaciune si implinirea idealurilor.


Trebuie subliniat faptul ca discursul este expresiv, imbogatit artistic cu figuri de stil precum: metafore( „frunzele sunt pleoape” , „inca-n sange am lumina”), personificari( „ochiul ce priveste-n noi”, „cerul se revarsa peste mine”). In sintagma „Mai da-mi, parinte”, substantivul in cazul vocativ     („parinte”) avand rolul de a accentua ideea poetica de cerere a timpului. Aceasta mai constituie si o repetitie, dand personajului liric puterea de implinire. 


Nu in ultimul rand, versificatia ofera  o muzicalitate aparte textului. Rima este incrucisata, poezia neavand ritm, eul liric fiind liber spre a-si extinde orizonturile, acesta dandu-i aceasta sansa.Masura textului este variata, de la 8 la 11 silabe. Intalnim si tehnica ingambamentului,  subliniind caracterul modern al textului.


In concluzie, opera lirica „Ochiul ce priveste-n noi” de Nicolae Baciut este una lirica, pentru ca eul poetic, traind o stare de spirit reflexiv-meditativa exprima direct pe un ton elegiac intr o forma definita de rima, o avalansa de sentimente. Caracteristicile „vocii” lirice , viziunea directa, monologul, starea de spirit a eului, sentimentele, trairile pledeaza indubitabil, pentru incadrarea operei in genul liric.

STOICA FLAVIA ADRIANA 

Clasa a X-a
Colegiul Național „Inocențiu Micu Clain”

Blaj
Judeţul Alba
Prof. coord. Comşa Ana Maria 
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Dincolo de constelaţii…

A interpreta o poezie înseamnă a iniţia un dialog nu cu doar cu Idea şi Cuvântul care-i alcătuiesc esenţa, ci şi cu tine însuţi, lector transformat în receptacul avid de sens. Demersul devine unul cu atât mai personal cu cât în textul poetic simţi rezonând emoţii ce au ecou în sufletul tău, făcându-l să palpite, să se înfioare de dorul regăsirii de sine. O astfel de poezie, înscrisă în suflet şi trimisă de acolo conştiinţei febrile, dornică de a o supune judecăţii de valoare, a fost pentru mine poezia ,,Constelaţie” de Nicolae Băciuţ, care mi-a prilejuit bucuria descoperirii unui poet  pentru care transcrierea emoţiilor în vers constituie scopul prim al artei sale. Deloc întâmplător, iubirea este pentru el sentimentul care merită a fi supus investigaţiei, mereu şi mereu, fiindcă paleta emoţiilor pe care iubirea şi le subsumează nu poate fi echivalată de nicio altă trăire umană. Forţă capabilă să ne metamorfozeze, iubirea creează o punte între eu şi tu, care e pe atât de puternică, pe cât de inefabilă. Din acest punct de vedere, poezia ,,Constelaţie”, inclusă în volumul ,,Poeme verzi pe pereţi” este una emblematică pentru lirica de dragoste a scriitorului, cucerind cititorul prin mesajul puternic pe care îl transmite şi prin metoda ingenioasă prin care textul trebuie descifrat pentru a-i înţelege semnificaţiile.

O importantă cheie de lectură în decriptarea textului o constituie titlul, un lexem ce trimite cu gândul la înaltul căruia constelaţiile care îi desenează conturul îi generează unicitatea. Antetextul creează, aşadar, impresia că poemul ar fi o proiecţie a planului cosmic. transpusă în cuvinte. Acestei variante de interpretare i se dă o altă semnificaţie odată cu plonjarea în textul propriu-zis, unde poetul aduce în faţa cititorului nucleul operei, redefinindu-i învelişul iluzoriu şi dezvăluind tema: iubirea ca vector al modelării de sine. Interesantă este asocierea iubire – constelaţie, în astronomia modernă constelația fiind considerată o porțiune din sfera cerească exact delimitată, în jurul figurii imaginare inițiale, astfel încât fiecare obiect ceresc poate fi atribuit unei constelații. Poziția relativă a stelelor pe cer nu este chiar fixă: ea se schimbă simțitor în decursul mileniilor. De aceea, constelațiile se deformează treptat, devenind cu timpul de nerecunoscut, ele nefiind grupări spațiale reale de stele, ci doar aparente. Este astfel sugerat caracterul unic şi mereu în transformare al iubirii, care generează dorinţe aparent contradictorii: dorinţa de schimbare şi dorinţa de stagnare a eului îndrăgostit, fără ca acestea să se anuleze reciproc, căci aspiraţia către devenirea de sine se împleteşte firesc cu imboldul de a eterniza iubirea, de a o plasa în spaţiul sentimentelor imuabile. Eul liric făureşte cu ajutorul trăirilor şi stărilor sale de suflet un monolog adresat persoanei iubite. Incontestabil, tema principală este iubirea, acea iubire care apare ca reflex al fiinţei umane de a se lăsa modelată de forţa demiurgică a acestui sentiment. Pe baza aceastei viziuni, poetul clădeşte versurile într-o manieră trepidantă, structurate pe trei etaje. Primele două strofe, la care se adaugă primele două versuri din ultima strofă, reprezintă lumea utopică creată, în care predomină armonia, înţelegerea şi completarea, ecuaţia iubirii fiind una de perfectă circularitate. Laminar surprindem actanţii dimensiunii imaginare: eul liric care se adresează în mod direct iubitei ,,O, dac-ai fi floare,/m-aş face florar”. Interjecţia, exponent direct al stărilor sufleteşti, ne introduce în sfera condiţionării şi a dorinţei manifestate la nivelul conjuncţiei subordonatoare ,,dacă” şi a verbelor la modul condiţional-optativ ,,ai fi”, ,,aş face”. Raportul, ai cărui termeni îi reprezintă eul liric şi fiinţa iubită, reprezintă formula universală pentru fiecare două versuri, diferenţa regăsindu-se în sectorul amplificării sau simplificării acestora, însă rezultatul fiind mereu acelaşi: ocrotirea şi angajamentul formulate ca principii ordonatoare ale dragostei şi ca surse ale fericirii. Astfel, pe parcursul celor două strofe sunt valorificate diverse motive literare prin ipostazerea cuplului: ,,floare”- ,,florar” , ,,cifră” - ,,zar” , ,,timp”- ,,minutar” , ,,iarbă”- ,,pământ”, ,,ochi”- ,,pleoapă” , ,,râu”-,,apă” şi ,,ploaie”-,,nor”. Iubirea îşi are, în acest mod, izvorul de existenţă în miezul gingăşiei, în sistemul ordinii, în preţuirea timpului, fiind elementul primordial al genezei, percepţia spirituală, centrul de regenescenţă şi fertilitate al minţii. Toate acestea sunt analizate din punctul de vedere al rolului primit de iubită, dar, odată cu schimbarea unghiului din care este receptat discursul liric, senzorii vizuali captează o imagine diferită. De sub voalul altruismului se demască egoismul, căci în fiecare raport, numitorul este mai mare decât număratorul. Intenţia reală a eului liric este aceea de a-şi afla propria menire, raportându-se la fiinţa iubită, numai că acest scop ţinteşte şi ierarhia de valori a acesteia. Prin natura atribuită, dominatorul reuşeşte să subjuge şi să implementeze o relaţie de dependenţă faţă de dominat: floarea, care are nevoie de atenţia florarului pentru a creşte în continuare; cifra, care nu depăşeşte conturul zarului; timpul, neevadând de sub observaţia minutarului; iarba, care este prizonieră în propria vitalitate; ochiul, adesea cenzurat de precauţia pleoapei; râul, mereu format de cursul apei şi ploaia, violent alungată de voia norului. 

Situaţia se schimbă însă radical după contemplarea ultimei perechi de aghiotanţi decoraţi cu rimă: ,,dac-ai fi cer,/ ţi-aş fi alcor”, şi ne dăm seama că, de fapt, creatorul este subordonat creaţiei (iubirii), că floarea răsare şi în locuri necălcate de picior omenesc, zarul nu cuprinde mai mult de şase cifre, timpul nu poate fi oprit chiar dacă minutarul nu mai înaintează, iarba va fi mereu deasupra pământului, înalţându-se spre cer; ochiul poate privi şi în interiorul omului, apa caută mereu ordinea din matca râului, iar ploaia revine imbatabil în lăcaşul norilor, creând frecvent divergenţe în sufletul de ceaţă al acestora. 

Astfel, alcorul rămâne doar un satelit insignifiant în constelaţia ,,Ursa Mare”, structura cosmică fiind reprodusă şi în formatul poeziei, primele şapte perechi de versuri fiind concomitent incandescente, în timp ce ultima pereche trădează starea îndrăgostitului, cu sinceritatea ultimelor puteri arse de iubire, a cărui inimă nu mai poate altceva decât ,,să bată în ritmul speranţei” (Lois Lowry), aspiraţie finală şi definitorie care subliniază esenţa sentimentului supus analizei: trăire care ne defineşte şi redefineşte, plasându-ne în spaţiul unei nesfârşite aventuri a sinelui dornic de împlinire.

Stratulat Mihnea
Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Judeţul Galaţi

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu 

Argumentare gen liric – “Ea” de N.Baciut

Genul liric cuprinde operele literare in care sunt exprimate direct gandurile, ideile si sentimentele autorului prin intermediul eului liric.

Titlul este un indice relevant, un pre-text semnificativ, in legatura directa cu tema si mesajul textului. El este incarcat cu valente anticipative si sintetizatoare. Este un prag discursiv ce subliniaza ideea principala a operei. Structura titlului ii ofera capacitatea generalizarii ideii discursului liric printr-un singur lexem individualizator care nuanteaza ideea poetica. 

Concluzionand, titlul reprezinta una din “cheile” de lectura necesare descifrarii semnificatiilor textului.


In prima strofa, poetul o descrie pe “ea” ca pe o mare, lucru dedus din afirmatia     “ Ea este marea “. Apoi, descrie modul in care “pluteste” pe apa ( “ peste care lin plutesc, cu panzele in destramare, lungi steaguri intr-un naufragiu, nori josi, mijind a picurare “ ).


In a doua strofa, poetul, din nou, o descrie pe “ea” ca fiind “ lacrima-n apus “, “ca soarele in sangerare “, “ un albatross fara aripi in lina leganare “.


In a treia strofa, ea este descrisa ca fiind “ furtuna care se intoarce-ntruna “.


Rima este complexa, masura este de 4-9 silabe, iar tema poeziei este dragostea.


La nivel gramatical avem verbe la persoana a III-a care indica lirismul subiectiv, la nivel fonetic avem asonanta “ peste care lin plutesc “, iar la nivel lexical avem verbe la gerunziu ( mijind ).


Datorita argumentelor de mai sus, pot spune ca poezia “Ea” de Nicolae Baciut apartine genului liric.

Streşină Elena

Clasa a XI-a C

Liceul Tehnologic ,,Costache Conachi”
Pechea, 
Judeţul Galaţi

Prof. coord. Iconaru Florina 
[image: image98.jpg]



 FOTOGRAFIA
     Arta este modelarea frumosului, a existenţei şi a universului ce se roteşte contrar gândirii şi potrivit simţirii sufletului îngenunchiat  de neputinţe lumeşti. 

              Potrivit DEX, arta poetică desemnează un ansamblu de norme sau reguli privind naşterea sau facerea de poezie. Poezia nu este o artă poetică obişnuită, ea reprezintă pătrunderea în esenţă a fenomenului creator.

              Fotografia  este o artă poetică şi voi încerca să ilustrez conceptul conform propriei interpretări şi înţelegeri.  Textul  poetului Nicolae Băciuţ ilustrează ca tematică universalul raport dintre Creator şi artistul neînţeles. Elementele-cheie ale poeziei în discuţie sunt fotografia şi fotograful  având o simbolistică aparte. Divinitatea – Creatorul Absolut – apare în ipostaza fotografului – păpuşar care este conştient în întregime de forţa propriei creaţii. Fotografia sugerează ipostaza eului creator care pare că se proiectează într-o altă persoană (Eu sunt fotografia altcuiva), se ascunde şi fuge din calea Demiurgului. Imaginea ne ghidează gândirea către tabloul biblic al izgonirii din Paradis a primilor oameni, Adam şi Eva. Sugestiv, iconul creat este cel al Divinităţii care-şi izgoneşte propria creaţie, ce tindea probabil spre perfecţiune, cutezând să-şi  dorească să-şi întreacă maestrul.

               Divinitatatea, uimită de curajul propriei imaginaţii, nu încetează să creeze din teama că şi alte creaţii se pot răzvrăti tânjind la atingerea Absolutului (Eu sunt timpul care ni s-a scurs pe faţă). Creaţia se transformă în Creator, până când Divinitatea o alungă într-o altă viaţă, alta decât cea paradisiacă (poate ne-am întâlnit în altă viaţă). Cuvântul  poate ilustrează un hazard, posibilitatea ca Divinitatea să-i acorde un semn de libertate propriei creaţii. O viaţă paradisiacă, pură, atemporală, o altă viaţă  conturează momentele dinaintea izgonirii, când străjerul iubirii era singurul ce putea crea. 
               Divinitatea se umanizează, căpătând trăsături omeneşti deoarece îşi alungă propria creaţie din egoism şi vanitate. Dumnezeu ia trăsăturile unui om doar prin gând, El fiind Creatorul absolut ce are puterea să liniarizeze şi să interpreteze orice. Spiritul Sfânt nu doreşte forma unui om la propriu dar poate gândi ca omul prin intermediul altor creaţii. Omniprezent, acest creator de lume şi, implicit, de artă este conştient de sine în orice punct al său, alungând alt posibil creator care tinde spre el. 

             Alb şi luminos, argintul  simbolizează puritatea. El este lumina pură, aşa cum este ea primită şi redată de transparenţa cristalului, de limpezimea apei, de strălucirea diamantului. În poezie, argintul capătă o conotaţie negativă. Eul creator/poetic se transfigurează în argintul viu. Argintul  trezeşte sentimente de gelozie Divinităţii. 

              Cuvântul  tu este adresat propriul Creator idolatrizat. Versurile Eu sunt argintul în care tu ai fost/ icoană/în care floarea-şi îngropase/glastra  ne determină să credem că, în cele din urmă, floarea (artistul plin de inspiraţie) se îngroapă în sine (glastra), îşi înăbuşe sinele creator pentru a nu-l mai supăra. Artistul încearcă să-şi redobândească starea iniţială şi se întoarce în fotografia sa (Eu sunt altcineva-/care se-ntoarce/în fotografia sa) prin renunţarea la actul creator. Ochii parcă înroşiţi de picăturile calde ale ploii, indică regretul pe care creaţia o are faţă de propriul Tată.  Argintul încremenit (Eu sunt argintul/din oglindă/încremenit) sugerează potolirea resentimentelor contra Creatorului, înţelegând că unul este Creatorul, sfârşind prin respectarea regulilor nescrise, mergând după conceptul  Tu ai fost icoana.

                Poezia Fotografia prezintă formarea regulilor firii. Absolutul nu îl poate atinge decât Dumnezeu. Doar unul este Creatorul dar mulţi îşi asumă  meritele pentru perfecţiunea milimetrică a lumii. Doar una este arta desâvârşită la care tindem majoritatea, dar, doar cei Aleşi o pot crea, înţelege, simţi.

                Poezia m-a impresionat pentru că m-a făcut să mă gândesc la drumul făcut de la arta surdă, nemişcată menţinută de creator,  la trezirea la viaţă a creaţiei care doreşte să schimbe cursul artei. Arta se află în fiecare dintre noi într-o stare latentă dar o putem trezi la viaţă prin răzvrătirea sinelui împotriva falsei arte, împotriva formelor imitative.

ŞaigĂu Ionut Alessandru

Clasa a IX-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Judeţul Galaţi

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Urma de primavară

Poezia debuteaza cu un titlu bine ales. Mesajul transmis de aceasta se regaseste si in discursul liric prezent. Astfel Urma reprezinta fiecare sentiment ce iese la suprafata, renascand de fiecare data sufletul omului, de unde se deduce si cel de-al doilea termen al titlului: primavara. 


Prima storfa se refera la perfectiunea creatiei sau cel putin spre ce tinde arta de a scrie sa devina ceea ce pune totul este intr-o complementaritate perfecta: mana si manusa, ochiul si lentila. Insa cerul si usa reprezinta evadarea spre rai, spre puritate. Astfel argila fiind foarte maleabila poate fi adaptata oricarui text oricum ar fi el astfel incat sa fie ca din rai. Incercand a traduce semnificatia acesteia putem interpreta aceasta ca pe o continua fuga aspirand la raiul sufletesc.  


Cea de-a doua storfa este o transfigurare a mitului androginului in viata de zi cu zi, altfel zis mana nu poate fi separata de amprenta, nici talpa de urma .Iar clipa nu poate sa stea, ea trece. La fel ca viata omului care tinde spre simplitatea vietii, mai bine spus ar fi gasirea jumatatii ducand la o viata ca inainte de pacatul stramosesc.  


Cea de-a treia stofa reprezinta insasi viata ajunsa apropae de sfarsit unde incarcat de sentimente printr-un singur gest, o simpla atingere poti renaste, ce ne aduce cu gandul la titlu. Urma de primavara este defapt o simpla adiere a dragostei pe care ti-o poarta cineva.  


Poezia deschide mintea oricui a tintit vreodata sus, si explica ca totul spre nemurire este arta si simplitatea. Simturile trebuie sa fie deschise la maxim. Astfel trebuie sa avem grija pe unde calcam si ce facem. In final trebuie sa vedem totul scriind prin propriile noastre cuvinte. 

ŞANDRU ALEXANDRU

Clasa a VIII-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Judeţul Galaţi

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu


MUNTE ŞI MARE


Titlu ,,Munte şi mare’’ este alcătuit din două substantive comune aflate în raport de coordonare copulativă prin conjuncţia ,,şi’’,nearticulat, care sugerează ideea de universalita-

te,de generalitate, pe de altă parte acestea denumesc două forme de relief ,,munte’’ – simbolul trăiniciei, al eternităţii, şi ,,mare’’ –care face trimitere la geneză, la origine, reliefând ideea de căutare a identităţii eului liric.


Textul dezvăluie căutările şi dorinţa eului liric de a se defini prin identificarea cu elemente din natură,utilizând verbe la condiţional-optativ,care exprimă posibilitatea realizării aspiraţiilor acestuia doar cu o anumită condiţie:,,aş fi’’, ,,aş fi fost’’. Regretul eului liric este dezvăluit de interjecţia cu care debutează textul şi care se repetă şi în cea de a doua strofă ,,O’’,sentiment generat de năzuinţa de a deveni o parte din natură,prin identificarea cu elemente specifice:,,dac-aş fi pasăre/sau măcar copac’’, ,,dac-aş fi piatră/sau măcar fir de nisip’’. Ideea de a fi ,,pasăre’’ sugerează dorinţa de libertate, ,,copacul’’ – trăinicia, ,,piatra’’ – duritatea, ,,marea’’ – infinitul, nemărginirea.


Dacă în primele două strofe ale textului se identifică năzuinţa eului liric de contopire cu elemente din natură,ultima strofă,distih,cuprinde definiţia identităţii acestuia,,nu sunt decât sare/ munte în mare’’.Asemenea alimentului ,,sare’’, indispensabil vieţii, dar care se dizolvă cu uşurinţă,eul liric constată că are doar o existenţă vremelnică.Conjuncţia coordonatoare adversativă,,Dar’’din ultima strofă,dezvăluie starea interioară a eului liric:regretul, descumpănirea şi resemnarea de a constata că nu este decât ,,sare. Metafora definitorie ,,munte în mare’’’ relevă asocierea  a două elemente opuse, care sugerează ideea de stabilitate şi de regăsire a identităţii eului liric, idee prezentă şi în textul eminescian: ,,Mai am un singur dor:/ În liniştea serii / Să mă lăsaţi să mor/ La marginea mării; / Să-mi fie somnul lin/ Şi codrul aproape’’.


Scrierea primului vers cu majusculă şi a următoarelor cu literă mică este o trăsătură a modernismului, versul este scurt cu o rimă complexă în care alternează rima încrucişată cu versul alb:,,copac-tac’’;,,nisip-chip’’.Fraza poetică se întinde pe două versuri:,,dac-aş fi piatră/sau măcar fir de nisip’’,care,prin numele predicative:,,pasăre’’, ,,copac’’, ,,piatră’’, ,,fir de nisip’’ definesc aspirţiile eului liric.

Şerban Emma-Andreea

Clasa a X-a

Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, 
Galați

Judeţul Galaţi

Prof. coord. dr. Corneliu Goldu
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Incă un timp

-“Te iubeam, şi atunci am strâns

 aste puhoaie de oameni în mâinile mele 

şi mi-am scris vrerea pe cer, cu stele.-

T.E. Lawrence

-“Eterna străjuiesc acest meleag,

precum eterne-s cele întâi create;

pierduţi sunteţi de-mi treceţi peste prag.-

Dante, Infernul

     “Poeme verzi pe pereţi” este o mostră lirică de întrebări la care Nicolae Băciut cauta cu febrilitate răspunsuri la întrebarea veche de când lumea:”...pentru cine să pregătesc viţelul cel gras?”(Poemul risipitor)

   Convocând eternul prin logos, cerşim nemurirea căci vom scrie prin durere şi suferinţă o viaţă în care nu va conta, oricum, nimic. Am deschis gura şi am rostit o istorie ce se va pierde pentru că nu a însemnat, oricum, nimic… pentru restul.

    Nimic fără durere, nimic care să nu deschidă o rană, iar pentru toate acestea, viaţa este este eşecul suprem. Trăim şi aşteptam mereu ceva, poate chiar să murim, căci ne naştem spre a muri şi murim spre a ne renaşte.

   Ce a fost scris cu sânge va spăla ploaia, dar ceea cea a trecut sufletul va rămâne anexat în moleculele temporale. Noi ne măsurăm existenţa  nu în timpul bătăilor calme, de dragoste ale inimii, ci atunci când ele sunt alerte, când ni se pare că am reuşit să atingem un ideal, şi astfel trecem peste clipele cu adevărat importante deoarece suntem într-o întrecere continuă spre imposibil, spre absolut.

   Nu va conta Judecata pentru că am trăit, am simţit, am iubit şi am creat spaţiul deplin al existenţei noastre. Suntem la fel când ne naştem, şi la fel când murim şi se vrea să fim la fel şi în timpul vieţii, dar nedreptatea şi lăcomia ajung să ne roadă şi astfel judecăm şi calcăm peste alţii pentru a ajunge acolo unde vrem. Însă, atunci când murim mergem în acelaşi loc, şi acolo vom primi acelaşi tratament.

   “Mâinile noastre sângerânde” reprezintă inspiraţia divină, cea care oferă cursul vieţii şi care ne îndrumă spre adevăratele valori. Însă, cum eul liric scrie cu ambele mâini însemnă că viaţa este condusă atât de Bine, mâna dreaptă, dar şi de Rău, mâna stângă, şi astfel se conturează aspectul vieţii umane ca un ciclu, o înţelegere între ce e bine şi ce e rău. Şi Tudor Arghezi în poezia “Flori de mucigai” spune că “Le-am scris cu unghia pe tencuială”, însă “Şi mă durea mâna ca o ghiara/.../Şi m-am silit să scriu cu unghiile de la mâna stângă.”. Aşadar, deşi poetul se referea la versuri, am putea interpreta faptul că se gândeşte la versurile vieţii, la notele care să ne dicteze cursul existenţei. În cele din urmă acesta alege ghearele necuratului şi coboară în Infern datorită atmosferei “de plumb”, care îl înconjoară. Acestea sunt, de fapt, condiţiile de viaţă pe care le suportam cu toţii, însă depinde de noi cu ce “gheara” terminăm poezia amintirilor.

   “Nisipurile arzânde”, greutăţile vieţii sunt cele ce de multe ori ne îneacă, ne ard şi ne transforma, ne fac duri, puternici sau ne înfrâng definitiv. Însă, depinde de fiecare dacă devine un diamant, sau o piatră oarecare. De altfel, nisipul ca simbol sugerează nevoi şi nefericire, îndepărtare de origini, decepţie, incertitudine. “Nori din senin”, copilăria, puritatea, odată sfârşite, ne aruncă în focurile vieţii, înainte de a ne fi maturizat, de a putea înfrunta pericolul. Noi, copiii, ajungem astfel să ne întâlnim cu spâni, cu balauri şi neascultând de sfaturile celor înţelepţi ne vedem închişi în fântâni până când jurăm credinţa celui Rău. Dacă vom cădea pradă de la primul obstacol, atunci existenţa noastră se întrerupe până vom reusi să ne recuperăm identitatea. Însă, dacă înfruntăm focurile, dacă odată căzuţi din curăţirea noastră sufletească, ne ridicăm şi scoatem sabia din teacă, inteligenţa umană, bunătatea, iubirea de oameni, atunci viaţa noastră va avea un rost şi vom fi încununaţi cu flori albastre “de nu mă uita”.

   Suntem cuvinte al unui întreg, poate ale unui basm, însă câteodată suntem scoase din contextul nostru firesc şi folosite pentru a înşela, pentru a spune o poveste falsă. Însă, dacă ne strângem mâinile cu celelalte cuvinte, cu semenii noştri, dacă suportam împreună greul unuia, atunci nu vom fi smulşi din propria persoană. Omul este un întreg, care depinde de căldură celor din jur pentru a supravieţui. Umanitatea ca şi un singur exemplar, ca şi organism complex va reuşi. “Judecată de apoi” nu va lipsi dacă puritatea copilăriei va supravieţui chiar şi după “nisipurile arzânde” ale vieţii. Dacă sufletul nostru, dacă ce este bun în noi este ars, atunci vom simţi şi mai mult foc, pentru că doar spiritul curat este scutul nostru împotriva demonilor.

   Motivul timpului, al sângelui şi durerii, dar şi al seninătăţii, al purităţii se împletesc în acesta poezia aflată în atemporalitate şi oferă cititorului experienţa vieţii, a grijilor, dar şi cheia spre absolut. "Încă un timp" reprezintă, pentru mine, imaginea poetica a existenţei umane.
Ștefania A. IANCU
Clasa a XI-a 

Colegiul Tehnic „Toma N. Soclescu” 

Ploiești, 
Județul Prahova

Prof. coord. Marian Dragomir
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În cer 

Caut o limbă-n care

să mor,

caut o limbă

în care să-nviu,

caut o limbă

în care devreme

să fie târziu,

caut un cer

în care să plutesc,

caut un nor

mai îngeresc –

dar vii tu

şi-mi spui

cum mă numesc.”

14 octombrie 2012, în avion, deasupra Germaniei

Poemul face parte din volumul Poeme verzi pe pereţi de Nicolae Băciuţ apărut într-o formă grafică elegantă, la Editura NICO din Tg. Mureș. Poemul, construit sub forma unui structuri monobloc,  amintește de lirica modernistă. Dincolo de orice limită a gândirii în poem se remarcă un spațiu în care cuvintele vorbesc, ideile devin corporale și capătă posibilitatea de a se dizloca din soclul lor, asemeni viziunii pe care Nichita Stănescu o propune în unele din poemele sale. 

Tema o reprezintă meditația asupra creației marcată prin metonimia limbii, reflecție asupra vocației poetice, elementul de referință care domina întreaga poezie. De asemenea, această artă poetică are menirea de a evidenția actul creativ ca un proces de a atinge starea divină.

Unul dintre cele mai revelatorii motive îl reprezintă titlu, În cer, ce evidențiază un deictic spațial, o viziune parţială faţă de infinitul universal. Motivul bimilenar al „scrisului pe cer“, de origine probabil ebraică, pare să fie evidențiat în simbolistica titlului.

Discursul liric pornește de la paradigma transcenderii din lumea reală în cea sublimă cu ajutorul cuvântului, sub forma sa pură, tropică. Asemeni înaintașilor, poetul sugerează despărțirea de lumea efemeră, exegeza textului liric pornind prin raportare la textele anterioare prin perpetua transformare, procedeul intertextualității aduce în prim plan modernismul arghezian sau neomodernismul stănescian.

Versurile reprezintă o muncă trudnică, nu o operă definitivă. Asemeni lui Arghezi, care conferă materialitatea imaginilor artistice prin fantezia metaforică și asocierile semantice inedite, eul liric atribuie semnificații  libere de lumesc cuvintelor textului, fapt ce face posibil discursul liber. Poemul prezintă un eu liric confruntat cu viața din spațiul semnelor grafice, acolo unde materialul lingvistic cunoaște multe interpretări marcate de viață și moarte, motive literare ce alcătuiesc binomul creației: eshatologia prin cuvânt, ce sugerează timpul deschis eternității și veșnicia. Valențele cosmogonice şi eshatologice ale limbii au evoluat fiind supuse unui proces de demitizare, dar pare că în aceste versuri eul liric reînvie vechiele conotații.

La Eminescu creaţia este cumpănită între raţiunea şi intuiţie ce izvorăsc din informație şi se  concretizează în imaginaţie, astfel în versurile de mai sus creația, personificată, trebuie numită „dar vii tu/ şi-mi spui/ cum mă numesc”. Adverbul mai capătă valențele unei comparații și are rolul de a reflecta lumea celestă ce se află deasupra norilor, a confuziei şi ignoranţei ce par să îngrădească limbajul liric pe care poetul în regăsește în sine. 

Finalul poemului reflectă, prin utilizarea pronumelui personal de persoana a II-a tu, o lirică dialogată a sinelui cu sine permițând înţelegerea adevăratei naturi umane,  dezvoltarea intuiţiei şi a încrederii în ceea ce simte eul liric. 

Ştefănescu Andrei

Clasa a VIII-a B

Colegiul Național " Vasile Alecsandri" 

Galați 

Prof. coord. dr. Goldu Corneliu 



Poeme verzi pe pereţi

          Poezia “ Poeme verzi pe pereţi”,creaţie a poetului Nicolae Băciuţ,exprimă în mod direct, prin intermediul eului liric, sentimentul de fascinaţie faţă de trăinicia operei literare,asemănată cu o ploaie aducătoare de belşug,o dată cu scurgerea ireversibilă a timpului.

           Mesajul poeziei,transmis de eul liric este de admiraţie faţă de puterea creaţiei lirice,iar titlul este sugestiv , alcătuit din două substantive comune ,nearticulate : « poeme » , « pereţi » şi adjectivul « verzi », făcand trimiteri la vârsta jocului şi a fanteziei,dar şi la asemănarea creaţiei cu natura ,care renaşte de fiecare dată.

         Tema se regăseşte atât în context,cât şi în sensurile figurate,ca în epitetul  « ploaia de-altadata », şi metafora  « ploaia mă dezbracă de cuvinte »,ce simbolizeaza inspiraţia creatoare a eului poetic.

          Eul liric este marcat printr-un monolog,prin utilizarea pronumelor şi a verbelor la persoana I şi a III a : «mă», «scriam », «răman», «desenam»,  care reliefează starea de visare şi melancolie a acestuia,necesară realizării unui poem.

           Descrierea este modul principal de expunere,iar cadrul şi atmosfera înfăţişate descriu direct starea de visare şi sentimentele de melancolie ale eului liric,la trecerea ireversibilă a timpului necrutător,o dată cu apariţia unui nou poem.

           Imaginile se organizează mai ales în plan cosmic.Astfel, cosmicul este reprezentat de ploaia,care purifică şi care simbolizează inspiraţia creatoare,bogaţia de idei,dar şi de « nori »,sursa acesteia. 

          Ideile poetice, « restanţa unui anotimp »,care au rămas neexprimate pană acum,prind contur în noua poezie,iar « ploaia din senin »simbolizează ideea poetică,care duce la creaţie.

           Limbajul poetic se concentrează pe sensurile figurate,redate de metafora : «plouă din nori de hârtie»,ce ilustrează bogăţia miraculoasă a ideilor eului liric,care se revarsă asemenea ploii,iar atunci când nu pot fi exprimate sunt închise ca într-o « colivie », în sufletul şi în mintea acestuia,până cand vor fi eliberate o dată cu o nouă poezie.Personificarea « ploaia mă dezbracă de cuvinte », simbolizează actul creator,care epuizează  seva creatoare a eului liric,golindu-l de idei.

           Prin mesajul pe care-l transmite,poezia ne îndeamnă să medităm asupra zbuciumului eului creator,care o dată cu trecerea ireversibilă a timpului ,lasă în urma sa o operă nepieritoare.

TaftĂ Silvia-Andreea

Clasa a X-a

Colegiul Național “Vasile Alecsandri” 
Galați

Judeţul Galați

Prof. coord.  dr. Corneliu Goldu
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VȃrstĂ
 Reconstituind prin har un univers liric propriu, poetul Nicolae Bӑciuț realizeazӑ ȋn poezia “Vȃrstӑ” o imagine ineditӑ a trecerii ireversibile a timpului.

               Textul se subscrie liricului subiectiv, deoarece poetul ȋși transmite, printr-un limbaj marcat stilistic, propria viziune asupra vieții efemere ȋn antitezӑ cu scurgerea neȋntreruptӑ, eternӑ a timpului, implicit sentimentele de nostalgie, melancolie și starea meditativӑ.

               Autorul ȋși dovedește mӑiestria artisticӑ ȋncӑ de la alegerea titlului, care are o mare putere de sugestie și reușește sӑ concentreze mesajul poeziei, orientȃnd cititorul ȋn actul lecturii. De asemenea, ȋndeplinind rolul unui prag al fiorului liric, titlul devine un veritabil liant ȋntre spatial receptӑrii și universal ficțiunii artistice. Substantivul nearticulat “vȃrsta” este reluat ȋn text, devenind laitmotiv. Acesta “seduce” cititorul: fiecare strofӑ ȋncepe prin structura “sunt de o vȃrsta”, repetitive cu o valoare simbolicӑ deosebitӑ, ce sugereazӑ trecerea vremii și umbra anilor, a timpurilor apuse, care se așterne asupra eului liric.

             Cuvȃntul ”vȃrsta” devine “cheia” de lecturӑ a poeziei. Eul liric rӑtӑcește și se desprinde de contingent: “de-o vȃrstӑ cu noaptea” - simbol al sfȃrșitului și “de-o vȃrstӑ cu ziua” - simbol al ȋnceputului, acesta se simte pierdut, nu mai poate nici ȋmbӑtrȃni, nici zori. Se contopește astfel cu timpul: fӑrӑ ȋnceput sau sfȃrșit. Ȋși ȋnsușește scurgerea neȋncetatș si trecerea linӑ a acestuia prin oameni, obiecte, ȋntȃmplӑri, vieți.

             Prin asociere cu ziua și cu noaptea, este sugeratӑ ideea cӑ succesiunea acestora nu constituie propriu-zis un reper temporal, precum și natura impalpabilӑ, imaterialӑ a timpului. Eul liric se identificӑ cu acesta, utilizȃnd persoana I (“sunt”, “pot”, “mӑ”). Timpul este personificat, devenind o realitate exterioarӑ a conștiinței eului liric, care ȋl percepe acut, neputința ȋn fața trecerii ireversibile și sentimentele de regret fața de trecut fiind sugerate de adverbul “mai”.

            Poetul asigurӑ participarea afectivӑ intense prin utilizarea persoanei I, dar și prin adresarea directӑ (“naști”, “tine”), referindu-se la un “tu” universal, cititorul de pretutindeni care, indiferent de ce statut social sau situație materialӑ are, ȋn fața timpului este la fel de neputincios. Astfel, timpul “renaște” ȋn fiecare zi prin vieție pe care le atinge.

           Prin urmare, poezia “Vȃrstӑ” ilustreazӑ viziunea eului liric asupra vieții sale efemere, fațӑ de existent controversatӑ, ce nu mai poate nici “ȋmbӑtrȃni”, nici “zori”…

 “Timpul este substanța din care sunt fӑcut” - Jorge Luis Borges 

Tamaş Albert

Clasa a X-a

Colegiul Național “Vasile Alecsandri” 
Galați

Judeţul Galați

Prof. coord.  dr. Corneliu Goldu

Legămȃnt
       Lirismul este, după definiţia dată de Ernest Bovet ʺînainte de toate, tinereţea exuberanţă a sentimentului, o revărsare de forţe fără ţintă precisă, un elan de credinţaʺ.De fapt, am putea spune că lirismul este sufletul poetului pus pe tavă în faţa cititorului său, împărtăşind idei, credinţe, concepţii prin intermediul operelor lirice.

       Nicolae Băciuţ a creat o operă impresionantă ce se remarcă în literatura română prin poezii ca ʺSingurandʺ, ʺJumătateʺ, ʺCopilărie de îngerʺ şi ʺÎnger şchiopʺ.ʺLegământʺ este o creaţie poetică lirică, inclusă în volumul de poezii intitulat sugestiv ʺPoeme verzi pe pereţiʺ, ce excelează în sentimente de ordin superior, exprimând direct o stare sufletească.

       Aceasta aparţine genului liric deoarece ideile, sentimentele şi trăirile sunt transmise în mod direct prin intermediul fiintei poetice, valorificandu-se un lirism subiectiv, confesiv cu tente romantice, marcat de formele verbale şi pronominale la persoana I(ʺneʺ, ʺmineʺ) şi aII-a(ʺtuʺ, ʺeştiʺ).

       Titlul simplu, format din substantivul nearticulat ʺLegământʺ este un liant discursiv încărcat de valenţe anticipative şi sintetizatoare ale mesajului operei, transmiţând cititorului, încă de la început încărcătura sentimentală a întregului text.La prima vedere se poate face asocierea cu Biblia, Vechiul şi Noul Testament purtând şi titlurile ʺVechiul Legământʺ şi ʺNoul Legământʺ.Totuşi aici, cuvântul capata alte semnificaţii.Find o cheie de lectură, direcţionând spre nucleul operei nu se poate omite legătura sa cu verbul ʺleagăʺ întâlnit succesiv în toate strofele poeziei.

     Tema principală a poeziei este dragostea, acesteia subordonandu-i-se tema naturii reprezentată de elemente ca ʺiarbaʺ, ʺapaʺ.Laitmotivul este reprezentat de elemental verbal ʺne leagăʺ, ce este reluat în fiecare strofă şi este folosit aproape că un refren ʺiarba ne leagăʺ, ʺapa ne leagăʺ, ʺcuvântul ne leagăʺ.Motive literare precum ʺapaʺ, ʺpodulʺ, ʺviaţaʺ, ʺmoarteaʺ capătă şi în acest text semnificaţii deosebite.

       Poezia, împărţită în strofe, transmite un mesaj profund cu un impact puternic asupra cititorului.ʺAntitezele sunt viaţaʺ, iar în ultima strofa acest lucru este evidenţiat cât se poate de clar prin două elemente total opuse ʺviaţaʺ, ʺmoarteaʺ dublate de epitetul ʺîntreagaʺ.Astfel, primele două strofe sunt anticipatoare celei de-a treia, sugerându-se un final puternic, o explicaţie bine-venită a titlului.     

       Figurile de stil sunt un element important al universului liric, ele fiind completarea gândurilor poetului.De aceea metaforele ʺpodul între mine şi varaʺ, ʺpodul între mine şi searaʺ şi repetiţia ʺiarăşi şi iarăʺ stimulează imaginaţia celui ce citeşte poezia.

      A desprinde un conţinut de forma în care ni s-a înfăţişat, distruge inegritatea textului, elementele de prozodie fiind elemente de sens, ajutând la formarea unui Tot liric, conferind totodată muzicalitate textului.Poezia este structurata în trei catrene, măsură variază de la 5 la 7 silabe, iar rima este complexă, în ultima strofa fiind prezenţa monorima.

     Speculând cuvintele lui G. Călinescu ʺPoezia are lumea ei aşa cum un continent are flora şi fauna luiʺ, putem afirma că prin utilizarea procedeelor şi imaginilor artistice, Nicolae Băciuţ a reuşit să-şi creeze propria sa lume, propriul său continent, în care nimeni nu poate străbate toate sensurile şi gândurile lui căci tot ce se scrie despre un text este doar o ʺaproximareʺ a sa, doar o umbră a gândurilor poetului.                      

TĂMĂŞANU ALEXANDRA 
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Gemeni

Postmodernismul se manifestă în literature română începând cu Generația optzecistă exprimând un tip original de a scrie, definit de criticul literar Eugen Simion astfel: “O poezie comunicativă, biografică, realistă [...] o poezie a concretului și un limbaj care pune mare preț pe formele oralității , valorifică «prozaismul», invenția lexicală a străzii.”

Ideologia curentului literar cuprinde următoarele puncte esențiale: refacerea raportului cu realitatea, promovând poezia care coboară în stradă, utilizarea procedeelor tipice ( colajul, intertextualitatea, metatextualitatea), renunțarea la constrângeri de factură modernistă, extinderea epicului asupra poeziei, diminuarea rolului metaforei, abordarea unei noi specii literare, anume poemul-standard optzecist, amplificarea rolului lectorului, care devine martor si colaborator al creatorului în vederea redactării textului.

“Grav și melancolic, geometru abstract al trăirilor, de un senzualism rece, ușor livresc al versurilor, Nicolae Băciuț se înscrie, prin formulă și tematică, în cea mai bună tradiție a poeziei echinoxiste”. (Iulian Boldea, Ambasador, 1997).”

Poemul “Gemeni” scrisă de Nicolae Băciuț face parte din volumul intitulat  “Poeme verzi pe pereți”,  publicat pentru prima dată în anul 2013. Aceasta este o operă lirică în versuri, în care autorul își exprimă în mod direct ideile, gândurile, trăirile în legatură cu drumul pe care l-a parcurs până în acel moment prin viață.

Titlul “Gemeni” este  un substantiv nearticulat care accentuează cufundarea cititorului într-un cadru al misterului, încadrând ca o ramă fără cusur tabloul poetic; se poate afirma că este o definiție succintă, un cumul al sentimentelor trasmise prin intermediul versurilor. Gemenii sunt, de asemenea, un simbol al dualității, doua jumătăți care se completează perfect formând un întreg unitar.

Întâlnită frecvent într-o importantă parte a creațiilor, tema trecerii timpului si tema dragoste reprezinta scheletul acestui imaginar poetic, pe care s-au adăugat mai apoi câteva concretizări ale temei, pentru ca fundația poeziei să fie completă; motivul nopții, motivul zorilor și motivul gemenilor.


Poemul este structurat în trei unități strofice inegale și, de asemenea, trei secvențe lirice.


Confesiunea lirică debutează cu verbul la persoana I singular, “Seamăn”, indicând astfel faptul că prima secvență face referire la eul liric. Autorul renunță la folosirea figurilor de stil, reușind prin puține cuvinte simple să exprime totul. Eul liric este cuprins de nostalgia trecutului și încearcă să își imagineze cum ar fi fost înainte de a se produce atâtea modificări în viața sa, atunci când ar fi fost doar “noapte și zi”. Este sugerat faptul că din momentul în care se naște, pe măsură ce timpul trece, omul trebuie să se confrunte cu anumite provocări pe care viața i le pregătește, acestea determinând schimbări ajungând la până la a nu se mai recunoaște pe sine.


A doua secvență lirică are ca ax central persoana iubită, sufletul pereche care îl completează; este ca și cum ea ar reprezinta oglinda lui, pentru că atunci când se privește observă cum “seamăn din ce în ce / mai mult/ cu tine”. Între cele doua unități strofice se remarcă paralelismul sintactic, iar dacă în eul liric ar fi fost “noapte și zi”, elemente care delimitează clar întunericul și lumina, ea ar fi  “zori de noapte,/ zori de zi”, zorii reprezentând momentul când ziua se îmbină cu noaptea, momentul când domină misterul, asemenea caracterului feminin enigmatic.


În ultima secvență, cei doi “gemeni” se întâlnesc formând întregul. Asemenea gemenilor care seamănă ca doua picături de apă dar sunt în același timp atât de diferiți, masculinul și femininul se completează ca Ying si Yang, dar “nu sunt asemeni”, albul și negrul fiind total opuse, fiind bine cunoscut faptul că opusele se atrag.


Muzicalitatea versurilor este evidențiată prin versul alb în care este scris poemul, dar și măsura care variază între 3 și 8 silabe.


“Biografia rămâne, în continuare, dominată de fantasmele cunoscute ale poeziei post-blagiene. O biografie a Poeziei și, cum am zis, a Poetului care umblă prin lumea plină de tâlcuri pentru a afla arhetipurile și înțelesurile. Nicolae Băciuț îi dă oarecare identitate, nuanțând această călătorie orfică printre lucrurile gravide de semne.“ 
Tărăbuţă Paul Adrian
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Singur

            Nicolae Băciuţ, poet contemporan ce îmbină cu măiestrie clasicismul sş modernismul in arta poeziei sale spune:”eu nu mă joc de-a scrisul”, el compunându-şi fiecare vers cu o rigurozitate matematică:”Nimic în plus şi nimic în minus[...].” Starea de singurătate  fertilă în care au fost scrise multe poeme baciutziene îi oferă creatorului literar noi posibilităţi de legare a înţelesurilor ce se doresc descifrate.

          Primele trei versuri sugerează ideea unicităţii divine, subliniind faptul că Dumnezeu existî prin El însuşi, pe cand omul nu există prin el însuşi, ci prin Dumnezeu, fără a Îl simţi, mânat înainte pe drumul vieţii de puterea credinţei şi nimic mai mult.

          Sintagma „Număr după tine, numar, doamne, anii” indică curgerea timpului, de după Naşterea Domnului, timp ce odată pierdut nu mai poate fi recuperat.Timpul care macină lumea este un motiv literar deseori invocat, el exercitând o adevarata teroare asupra fiinţei umane, materializata în teama de îmbătrânire şi de moarte-teama de a muri singur si neîmplinit.

          Prin substantivul „toamne” este conturată o metaforă a oscilaţiilor omului intre păcat şi virtute, între adevăr şi minciună, între viaţă şi moarte, prin asemănarea cu ciclul anotimpurilor.

          Poetul surprinde abilitatea intrinsecă a omului de a-şi crea probleme singur când duce lipsă de ele :”şi mă-mpiedic singur”, de a cădea în păcat la cea  mai mica ispită. Dumnezeu nu lasă însă niciodată eul lric singur în momentele de cădere, ci îi adresează o uitătură plină de reproş:” mă priveşti”. Eul liric este conştient permanent de prezenţa divină, care îl ajută să iasă din teribila stare de decădere spirituală în care se afundă uneori.

         Consider că  structura „singur, Doamne, singur” exprimă pe de o parte conştiinta omului de subordonare faţă de divinitate,conştiinţa  că cel mai bine este să caute ajutor la El, dar şi faptul că doar El există prin El însuşi, cuvântul „Doamne” fiind încadrat între ambele adjective „singur”.

        Laitmotivul poeziei este singurătatea cu sens de unicitate,  supremaţie, Dumnezeu fiind singura speranţă a omenirii, sursa primordială de lumină şi curaj. În final, eul liric jubilează cu exaltare fiind pătruns de harul divin. 

Teohar Iuliana
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Motto: ,,Toți ne trăim propria moarte”

                                                   Heraclit

Toamnă


“Provenit din grupul de la Echinox, Nicolae Băciuț este în Muzeul de iarnă un poet interesant, îndeosebi prin finețea scriiturii, elegantă, concisă și cultivată. Se poate cita aproape orice. (…) Remarcabilă este ingeniozitatea metaforică. (…) Acuratețea stilistică e neîndoielnică, Nicolae Băciuț fiind în definitiv un calofil, cu emoții discrete, o natură așa-zicând delicată”. (Nicolae Manolescu, România literară, 1986). Astfel este proclamată această ,,voce originală în lirica tânără” (Cornel Moraru, Vatra, 1987), ceea ce nu îmi îngăduie altă cale de a “explora” arta sa poetică, decât prin prisma comentariilor unuia dintre cei mai importanți critici literari români, anume Nicolae Manolescu, declarat de către Senatul Universității din București “Profesor emerit”. 

În cele ce urmează, îmi voi exprima opiniile și sentimentele în legătură cu tema poeziei ,,Toamnă”, de poetul contemporan menționat anterior, Nicolae Băciuț, poezie încadrată în volumul ,,Poeme verzi pe pereți”, alături de altele precum ,,Despărțire”, ,,Vis pierdut”, ,,Numele toamnei”, ,,Quintelnic”, ,,Fără nume” sau ,,Sămânță de toamnă”.

În primă ipostază, titlul reprezintă o pecete a  unui mesaj ce gravitează în jurul acestui termen aparent neutru, “Toamnă”, interpretat de unii ca anotimp al singurătății, al mrejei de mister ce dăinuie într-o natură dominată de simțăminte învrăjbite de același impuls ademenitor, incertitudinea; în timp ce scriitorul nostru transpune o altă viziune, creează noi repere afective, inducându-ne un concept propriu și personal, cel al hazardului, al rostului ființei guvernate de principiul “omul nu se naște decât pentru a muri”.

Toamna poate fi tradusă, deci, printr-un destin al capetelor nevăzute, al unor ființe efemere, fără nume, a căror menire nu este mâzgălită în actele unei lumi exprimate, existența făurită. Această toamnă nu îngăduie privilegiul unei amprente lăsate pe un eșafodaj șchiop și vremelnic, adică viața terestră, nu își cunoaște supușii, suflete captive, vrăjite de-a destinului feblețe. Singura urmă ștearsă capabilă de a-și purta rostul mai departe este cea ce zace pe buzele “noastre”,din pământ plămădite,  șoapte rostite în grabă de către cei ce prin existența lor, nerăpusă de al morții straniu chip, reușesc să închipuie cuvinte de perpetuare. Acești emisari ai rostului sunt merituoși prin faptul că pavează calea spre dăinuirea veșnică, fără de care “toamna”  și-ar îndepărta ecourile, stinse de o tăcere pustiitoare, odată cu suflul rămășițelor pământești.

În ipostază finală, eul liric își concentrează esența într-o rugăminte de iertare supremă, prin aparenta adresare directă ce caută a sublima dorința acestuia de a beneficia de absolvirea absolută, prin care soarta, doar cum ea știe ierta (“doar cum tu știi ierta”), devine o călătorie spre neantul purificator, o eliberare din circuitul ființă/neființă, ieșirea din orice formulă mundană, către “nelume”. De asemenea, din punctul meu de vedere, ultima parte, ce constituie un distih, e menită a evidenția năzuința de netăgăduit a terestrului(umanului) copleșit de chixul  contemplării lucrurilor mărunte, o năzuință către infinit. Comparația dintre “toamnă” și mamă relevează o asociere a hazardului cu conceptul de “mamă”, sugerând caracterul mitizant al celei dintâi, funcția creatoare a acestei forțe supreme.

În concluzie, poemul se află sub zodia tragicului sublim prin revelație a unui anotimp perceput dincolo de frunzele tomnatice, de pomii ce-și împrăștie, astfel, neliniștea enigmatică, dincolo de peisajul viu, pătrunzând în sfera inanimatului prin neființă, tentativă ce are loc în iluzie infinită.

Tîrnovan Miruna Elena
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Calendar 


Postmodernismul se poate raporta în special la modernism, dacă ar fi ca cele două să fie comparate. În literatura română, fenomenul postmodernist ia amploare dupa 1980, respectiv între anii 1990 și 2000. Postmoderniștii modifică fundamental chiar conceptul de ”literatură”, care se extinde acum dincolo de spațiul beletristic, inducând și genurile nonficționale (jurnal, corespondența, literatura de popularizare) și literaturile noncanonice. Acest nou curent literar se caracterizează prin: limbajul și colajul de sintagme, de teme sau de motive din epocile literare apuse, citatul ironic, jocul cu modelele prestigioase, parodierea modelelor, parafraza, desolemnizarea discusului, valorificarea prozaismului, cuprinderea diversitatii realului, refuzul stilului inalt, ermetic si impersonal. În literatura română s-au remarcat Mircea Cărtărescu, Mircea Nedelciu, Mircea Horia Simionescu, Ion Stratan, dar și Nicolae Băciuț. 


Nicolae Manolescu a afirmă în ”România literară”, în anul 1986: “Provenit din grupul de la Echinox, Nicolae Băciuț este în Muzeul de iarnă un poet interesant, îndeosebi prin finețea scriiturii, elegantă, concisă și cultivată. Se poate cita aproape orice. (…) Remarcabilă este ingeniozitatea metaforică. (…) Acuratețea stilistică e neîndoielnică, Nicolae Băciuț fiind în definitiv un calofil, cu emoții discrete, o natură așa-zicând delicată”. 

Poetul Nicolae Băciuț s-a născut la Bistrița-Năsăud, începându-și activitatea publicistică în timpul studenției la revista “Echinox”, Cluj-Napoca. A debutat cu publicistică în ziarul bistrițean Ecoul, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, ”Zări senine”, în 1975. A debutat în 1986, la Editura Dacia, cu volumul ”Muzeul de iarnă”. Unul dintre ultimele sale volume, ”Poeme verzi pe pereți”, cuprinde unele dintre cele mai expresive poezii ce subliniază condiția efemeră a omului de rând. Se pot aminti poeziile: ”Calendar”, ”Cină cu Adam”, ”Așteptare”. 

Titlul ”Calendar” este un simbol repetat pe parcursul poeziei, ce capătă valențe stilistice deosebite, timpul raportându-se la o clepsidră ce nu poate fi măsurată, anume sufletul omenesc. Acesta nu cunoaște dimensiunea temporală a vieții efemere, el se înalță spre infinit, spre atemporalitate. 

Această idee de superioritate în fața timpului este reluată și în primele două versuri: ”Tu nu ai vârstă,/ tu eşti fără de timp”. Sufletul caută ”în fotografii” evoluția umană, atât trupească, cât și spirituală, cât și acele lucruri noi ce, inevitabil, modelează ființa umană. Suntem predispuși schimbărilor, toate lucrurile mărunte influențându-ne măcar puțin existența, astfel că doar obiectele din trecut, fotografiile, mai sunt martore a ceea ce am fost cândva. Amintirile acelor clipe ne vor însenina întotdeauna zilele, căci acelea erau momentele în care sufletul nu era înnegrit de  suferințe.

Murmurul tainic al inimii depășește limitele simțirii omenești, nici măcar mireasma îmbietoare a florilor neputându-l ridica la șoapta lăuntrică a sufletului, idee sugerată în versurile: ” te-apleci şi miroşi/ florile din fotografii –/ tu vorbeşti în limba ta,/ pe care nimeni/ nu o ştie. ” Astfel, sufletele pot comunica doar la nivelul sentimentelor, fiind unica limba pe care toate ființele o recunosc universal ca fiind cea mai specială dintre cele întâlnite până acum. Comuniunea prezentă poate fi atât interumană, dar mai ales dintre diferitele ipostaze ale coroanei creației, omul. Necunoașterea și ușoara anxietate indusă de o identitate ce nu poate fi revelată: ” şi nu ştii că eşti tu,/ ci altcineva,” poate fi interpretată ca o analiză obiectivă a propriului eu, regăsirea tuturor acestor ipostaze ce întregesc ființa umană rezultând în descoperirea unui țel unitar perfect, în deplinătate cu profunzimea sufletului omenesc. 

Motivul oglinzii este prezent și aici: ” te priveşti în oglindă”, aceasta fiind interfața dintre două lumi, una de mult apusă, cea a tinereții, în care suferințele erau un mister, spiritul fiind încă nepregătit pentru bătăliile vieții și cea de-a doua ipostază, matură, când deja o mare parte din lupte au fost date, iar omul a căpătat un bagaj ce are să-l poarte în spate tot restul existenței sale. 

Efemeritatea vieții este din nou subliniată: ” Tu pleci,/ dar ea rămâne-acolo,/ rămâne-acolo şi priveşte –”, căci atunci când trupul este prea obosit și vătămat și decide să ducă o ultimă bătălie finală, după dispariția sa, rămâne în urmă sufletul. Pozele, micile momente de fericire, imaginea copilei cu ” obrajii sticloşi”, vor dăinui veșnic în inima cuiva, rămânând ca ”o filă-n calendar.”, veșnic. 

După cum și Nicolae Steinhardt afirmă în ”Tribuna” în anul 1986”Am găsit cu bucurie și nu fără emoție la Nicolae Băciuț, una din marile obsesii ale poeziei din vremea tinerețelor mele: ideea poemului ca operă impecabilă, ca ideal absolut, unic, suprem, atotîmbărbător și atotbiruitor al oricărui cutează să scrie versuri”, acest lucru îl pot afrima și eu despre textele acestui poet. 

Tofan Elena
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RECURS LA POEME

Postmodernismul s-a declanșat în literatura română în a doua jumătate a anilor șaizeci și continuă să existe până în zilele noastre. Problematica delimitării acestui curent, recunoscut pentru dificultatea de a primi o definiție unică, implică nevoia de raportare la o direcție literară opusă desfășurată sincron, anume modernismul. În cultura română, regimul politic a favorizat opere care să continue direcția modernistă manifestată în perioada interbelică, în schimb mușamalizând creațiile autorilor interesați de o estetică nouă, de avangardă. De aceea, literatura postmodernă s-a desfășurat până la sfârșitul anilor optzeci în mod subteran, materializându-se în activitatea mai multor grupuri și cenacluri literare. Din 1990, s-au publicat multe dintre operele cenzurate în deceniile anterioare; noile creații reflectă direct schimbarea regimului politic în România către unul permisiv.

 
Opera „Recurs la poeme”, scrisă de Nicolae Băciuț, aparține curentului postmodernist și este una din valoroasele poezii ale poetului. Aceasta este o artă poetică, întrucât  ea ilustrează importanța creației în destinul creatorului, fiind invocată, de asemenea, și Divinitatea.  


În primele șase versuri, eul liric i se adresează direct lui Dumnezeu, „dând vina” pe creația sa pentru tot ceea ce a trăit el, pentru destinul ce i-a fost scris, evidențiind faptul că dacă poemele sale nu ar fi existat, nici lui nu i s-ar fi dat dreptul la viață. 


Repetiția substantivului în vocativ „Doamne” accentuează dorința arzătoare a eului liric de a fi lipsit de orice vină, încercând din răsputeri să-L convingă pe Dumnezeu că viața sa se învârte în jurul poemelor sale și depinde numai și numai de acestea. 


În ultimele versuri este concentrată, în câteva cuvinte, menirea creației în destinul creatorului, dar și în destinul urmașilor săi. Comparația „oricine/se-ntoarce-n ele/ca un strop de sânge în ruine” scoate în evidență faptul că poetul, chiar și după trecerea sa fizică din viață în moarte, rămâne veșnic viu prin opera sa. De asemenea, exclamația „Pe ele, Doamne,/în viața-mi care vine!” sugerează într-un mod subtil ideea de eternitate, de viață veșnică pe care, eului liric, numai propria sa creație i-o poate oferi.


Titlul este format din două substantive comune, nearticulate „recurs” și „poeme”, legate prin prepoziția „la”. Acesta surprinde în doar trei cuvinte ideea poetică dezvoltată mai apoi în poezie, făcând evident, încă de la început, faptul că eul liric, de-a lungul existenței sale și chiar și după, își vede creația ca fiind mai importantă chiar și decât propriul destin.  


Versurile albe, ingambamentul, ambiguitatea limbajului, dar și metafora, ca figură de stil predominantă, demonstrează caracterul postmodernist al poeziei. Pe lângă acestea, în „Recurs la poeme”, prin adresarea directă Divinității, , Nicolae Băciuț face și  o trimitere la modernism, observându-se elemente din opera argheziană, ceea ce face poezia de o valoare incontestabilă. 

Toma Vlad-Florin
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LegĂmÂnt

Poezia "Legământ" face parte din volumul de poezii "Poeme verzi pe pereți" din 2013, în care Nicolae Baciut folosește limbajul poetic esențial, vizualizând natura ca punct de legătură, ca stare mirifică a eului poetic.  

 Definiția artei poetice sugerează un ansamblu compact de trăsături care formează viziunea despre lume și despre viață a autorului, despre rostul artei sale, toate acestea fiind puse pe seama limbajului literar ce îl particularizează pe autor. 

  Tema operei o reprezintă consecințele pe care natura le are în raport cu eul narator, cu geniului, ea având repercusiuni asupra acestuia din urmă în legătură  sa cu propria-i operă. Poezia este o confesiune lirică a lui Nichita Stănescu, o artă poetică cu trimiteri directe la natură, în care eul liric (prezent prin mărci lexico-gramaticale specifice, pronume la persoana I -"mine"- și verbe la persoana I plural -"ne leagă"-) este puternic accentuat de intensitatea și forța naturii. 

 Fiind reprezentat de un substantiv cheie "Legământ", titlul exprimă imaginea transparentă adică extazul poetic la reacția naturii văzute sub forma unor elemente (iarba, pod, apa). 

  Poezia este structurată de către Nicolae Baciut în două secvențe lirice, corespunzătoare celor trei strofe cu măsură inegală, rimă ce variază de la monorimă dispersată de un vers cu altfel de rimă și monorimă completă, cele trei strofe având aproximativ aceeași întindere. 

 Atât prima cât și a doua strofă se deschid cu un element al naturii (iarba, respectiv apa), cele două fiind aproape simetrice. Cel de-al doilea vers al fiecăruia concretizează sentimentul de prelungire, adverbul "iar" fiind dublat și reluat în două forme, "iarăși" și "iară". Versul comun “cum tu ești chiar podul” valorifică simbolul podului, simbol al legăturii între două spatii sacrale sau între două lumi contingente, dar valorificate în mod diferit. Reprezentant al postmodernismului, Nicolae Baciut folosește tehnica ingambamentului, cele două strofe făcând parte din aceeași frază, terminându-se cu tipicul semn de punctuație, punct și virgule, marca a continuității ideii și a fluidității discursului liric.  

Cea de-a treia strofă despică simetria poeziei atât din punct de vedere al structurii cât și din punct de vedere al conținutului, tema naturii care predomina anterior fiind înlocuită cu cea a geniului însetat de cunoaștere " cuvantul ne leaga”, idee reluată și în versul al doilea prin adverbul ce definește superlativul absolute "cat”. Viața și moartea sunt reprezintă teme ale unui tot unitar numit univers poetic, antepuse înaintea epitetelor cu valoare hiperbolică “intreaga”. 

 În concluzie, poezia "Legamant” se constituie sub forma unei arte poetice desăvârșite prin structură și conținut. "Singuratatea fertilă, ce pare a fi mers bine cu poezia dintotdeauna, nu se simte în poemul baciutzian, aici cuvintele sunt rotunjite și dăruite că merele din pomul cel bun. Și poetul nu e singur, și iarăși înflorește, rodește sintagme cu înțelesuri  ce se doresc descifrate”  (Melania Cuc). 

TŐK MARIA-VERONICA

Clasa a VIII-a, 
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SENINUL PLOII

 Poeme verzi pe pereţi este o imagine a nesiguranţei, a aparenţelor şi a esenţelor aflate într-un joc continuu.


Titlul textului ne duce cu gândul la un loc imaginar, la un colţ „al nostru” în care ne lăsăm mintea să zburde, iar ochii deschişi să viseze. Spaţiul acesta înşelător e regăsit chiar din strofa întâi, deoarece primele versuri mizează tocmai pe surprinderea cititorului: „Plouă din senin / o ploaie de-altădată”. Ploaia aceasta, care este în relaţie de antiomie cu ,,seninul”, trebuie privită dincolo de aparenţe.  E nevoie de un sens figurat deoarece este o „ploaie de-altădată” (o ploaie actuală nu se poate produce „cu întârziere”). Tocmai de aceea trebuie să căutăm şi să pătrundem în profunzime, în simbolurile textului. „Ploaia de-altădată” este ,,restanţa unui anotimp”. Ne aflăm, deci, cu siguranţă în faţa unui discurs metaforic.


În a doua strofă, verbul „plouă”, prin situarea sa ca vers distinct, devine un element cheie pentru înţelegerea textului. Devine un punct de sprijin, o „coloană vertebrală” a poeziei. Ploaia aceasta este constituită din elemente la fel de surprinzătoare, ea provenind din ,,norii de hârtie”. Norii de hârtie reprezintă un alt fapt iluzoriu, o altă alăturare de termeni aflaţi în situaţie paradoxală (ploaia este de fapt un duşman al hârtiei; hârtia iubeşte uscăciunea, ploaia aduce umezeala şi totuşi ,,plouă din norii de hârtie”). 


Versurile acestei strofe pot fi citite şi ca o gradaţie a ideii de ploaie. Practic, elementele constituente ale ploii derivă unele din altele, într-un efect de cascadă, formând un întreg. Ca şi cum „ploaia” invocată e formată din picături care conţin, la rândul lor, alte picături înăuntrul lor. Astfel, plouă din „norii de hârtie” care sunt „scrişi” cu poeme neterminate, pe care „se desenează o colivie”. Dacă observăm şi folosirea unor termeni din câmpul lexico-semantic al creaţiei („hârtie”, „scriam”, „ poeme neterminate”, „desenam”), acest aspect ne va ajuta să pătrundem mai uşor în lumea pe care eul liric o construieşte, pe care vrea să ne-o imaginăm. 


Astfel, înconjurată de termenii de mai sus, „colivia” apare ca un punct culminant al creaţiei. Ea este surprinzătoare cu atât mai mult cu cât este ,,desenată” prin intermediul poeziei („poemele neterminate”), situată, în cele din urmă, în „nori”. Cele două verbe din contextul creaţiei, din contextul strofei a doua („scriam”, „desenam”) sunt utilizate la timpul imperfect desemnând astfel acţiuni începute într-un trecut nereperabil şi neterminate. Acest aspect poate conduce la ideea că  acţiunile se continuă în într-un prezent care este nelimitat. „Scrisul” şi „desenatul” sunt însuşirile naturale ale creatorului, ale celui care „desenează” colivii poematice, ale poetului. Astfel, ceea ce reuşeşte el să realizeze, opera sa, este colivia însăşi. Ea reprezintă o închisoare aparentă: este „desenată” şi „neterminată”, situată deasupra, în „nori”. Colivia aceasta este o falsă privare de libertate, ea fiind, de fapt, un refugiu al artistului faţă de lumea de afară, prea strâmtă, închisă în concretul ei. Prin urmare, ideea de a fi închis în nori înseamnă o detaşare de cotidian, apropierea de perfecţiune, statul sau locuitul sus, „în nori”.


Punând laolaltă ideea desprinsă din folosirea imperfectului verbelor se poate afirma că această „colivie” este, ea în sine, o construcţie iluzorie, care se conturează într-un mod care contrariază: ea a început a se ,,scrie” într-un trecut şi ,,se desenează” până la un moment care nu se cunoaşte încă. E o colivie nesfârşită, un semn, un simbol al privării de libertate şi al eliberării continue. O casă a eului liric, o casă a cititorului, o colivie deschisă. Aşadar, ,,ploaia” aceasta poate fi văzută ca o metaforă a actului scrierii, a creaţiei.


Verbul „plouă” din strofa a treia produce o mutaţie. „Ploaia” de aici are un alt scop, o altă menire. Ea depăşeşte convenţia „norilor de hârtie”, într-o încercare de atingere a realului, a esenţei, a descoperirii sinelui. Folosirea timpului prezent pentru verbele din întreaga strofă nu e deloc întâmplătoare. Exprimând acţiuni sigure, prezentul este apropierea de concret, de realitate. Tocmai de aceea, odată cu această strofă a treia e nevoie de o altă gândire, de un alt fond al creaţiei. Ideile încep să comunice, iar strofele se leagă printr-un fir invizibil.


Termeni precum „dezbracă”, „gol”, „înainte” trimit la ideea de regăsire a originii. Este un proces prin care creatorul vrea să renunţe la exterioritatea formelor de creaţie, la cuvinte, la forme în general. „Goliciunea” la care doreşte să rămână, să ajungă acesta constituie o esenţă a fiinţei, al viului. O esenţă care ar trebui să fie percepută dincolo de „poemele neterminate” sau de „coliviile desenate”. Este vorba de trăirile, de sentimentele pure, intraductibile, care sunt trădate într-o aumită măsură atunci când iau forma „norilor de hârtie”


În această strofă „ploaia” este cea care poate să facă ficţiunea reală, ea este cea care poate să producă picături din „norii de hârtie”, cea care reuşeşte să transmită răcoare şi umezeală cititorului. Adică, până la urmă, starea de bine, starea de „deşteptare”. Este o ploaie care curăţă coaja cuvintelor, lăsându-le miezul spălat şi strălucitor. Acesta este, probabil, momentul „înainte de-nainte” – trezirea din senin.


Abia această ploaie, în accepţiunea desprinsă din strofa a treia, poate să lămurească versurile strofei întâi cu adevărat. Aceasta aduce detalii şi argumente făcând astfel ca „ploaia de-altădată” să fie ploaia „de la început”, cea care „dezbracă”. Totodată, înţelegem de ce este această ploaie „restanţa unui anotimp”: pentru că fără această întoarcere la inocenţă (la „înainte”), la simplitate, anotimpul nu se poate împlini. Aşadar, „seninul” trebuie reinterpretat, regăsit. Seninul poate fi bunăoară casa scriitorului, viaţa liniştită a acestuia, un fond sufletesc peste care e „desenată”  ploaia.


Întorcându-ne în timp, („înainte”), întorcându-ne la începutul începutului poeziei – la titlu – observăm că acesta trimite, la prima vedere, la bine cunoscuta expresie „cai verzi pe pereţi” (ceea ce este un fapt iluzoriu, un sens peiorativ, ca o pierdere de timp). Însă, privind cu ochii plouaţi, ne putem da seama că „poemele verzi” pot fi asociate, într-o primă fază, cu ploaia purificatoare. Verdeaţa lor este un semn al crudului, adică al apropierii de inocenţă, al apropierii de nou, „de început”. Asemenea opere literare sunt revelatorii. Sunt opere care schimbă. „Pereţii” pe care se află (pereţii de sprijin) ar putea fi cei ai coliviei „desenate”, ca un compromis necesar între realitate şi ficţiune, între forma cuvântului şi esenţa cuvântului.


Poezia Poeme verzi pe pereţi poate fi considerată ca o meditaţie gravă asupra artei, asupra pisibilităţilor ei de a fi autentică dincolo de convenţii.
Tudor Giulia
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Anotimpuri de femeie

Motto: “În viaţă nu trebuie să te regăseşti.

În viaţă trebuie să te construieşti.”

Femeia: primul suflet inzestrat cu credinţă, iubire şi înţelegere, primul chip angelic şi duios, cu inimă blajină, necontenit de caldă.  Şi totuşi, de ce anotimpuri de femeie? Întrebări şi nedumeriri fără răspuns. Poate că femeia resprezintă anotimpul renaşterii, fiind cea care dă suflet vietii. Astfel, acest ciclu al anotimpurilor, al trecerii ireversibile a timpului întruchipează sensul VIEŢII şi treptele pe care le parcurgem: copilărie, tinereţe, maturitate, împlinire, împlinirea viselor, idealurilor, implinirea de sine.

Viaţă? Câţi dintre noi cunoaştem rostul ei? Câţi dintre noi reuşim sa evoluam în fiecare zi, să ne autodepăşim, să nu ne comparăm cu cei ce ne înconjoara, sa fim mereu in competiţie cu propria persoana? Câţi dintre noi am învăţat să îi apreciem pe alţii şi să ne apreciem pe noi? Câti? Ar trebui sa ne deschid în faţa ei şi să vorbim cu viaţa…despre viaţă.

“măcar iarna să fii ca iarna/zăpadă să-ţi fiu”, iarna, privită ca un anotimp al amorţirii, al creării, al formarii, asemenea unui copil aflat in prima perioada a vieţii, în care este neştiutor, caută înţelesuri şi curiozităţi pentru ca mai apoi să se descopere.

“Măcar primăvară/ să fiu muguri pe braţele tale.” Natura trupului întinereşte, capătă noi valenţe, modelându-şi propriile ganduri şi simţiri. O evoluţie odata cu trecerea “anotimpului”, o evoluţie morală şi fizică, presărată cu daruri spirituale.

 “să fii vară,să pun nisip pe trupul tău ca în clepsidre.” anotimpul coacerii, al maturității și al dragostei trupești între cei doi ei lirici, vara reuneşte valorile morale capătate de-a lungul vieţii, a  încercărilor la care omul e supus; să dea rod iubirii, al regăsirii, pentru că dragostea e perfectiunea sufletului uman. Iubim. La început fără minte şi fara destinatie, în momentul în care considerăm că persoana de lângă noi merită întreaga noastră afecţiune, căreia merita să ne dedicam, ca primii paşi în viaţă, ca iarna. Ne îndrăgostim de o persoană, de o atitudine, de un ideal, căutăm înţelegere şi protecţie, evoluăm lângă ea, înmugurind ca primăvara. Punem un picior în faţa celuilalt şi păşim înainte dar mintea noastră aleargă în urmă,spre ochi, spre buze şi spre ceea ce ameninţă să fie morminte, dar noi nu vedem acolo decât eternitatea; ne maturizăm si descoperim că dragostea ideală nu există, că toata cautarea nu şi-a avut rostul, găsim în cel de lânga noi defecte, pe care odinioara le consideram calităţi. Ca şi viaţa şi iubirea capătă un ciclu al anotimpurilor, al evoluţiei dragostei.

Cât despre toamnă, “să dai în fruct, să naşti o zi/ O zi mai lungă decât viaţa.” Subliniază prelungirea timpului în afara altui timp, al unui timp etern, illo tempore, concepţie redată prin femeie, ca element dinamic, ce dinamizează totul.

În ansamblu, acest ciclu al anotimpurilor, duce la construirea treptată, la formarea si definirea propriei persoane pe parcursul vieţii.

Ţugui Stefania
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Cină cu Adam

Nicolae Băciuţ, (Ioan Nicolae), născut la 10 decembrie 1956, la Chintelnic, judeţul Bistriţa-Năsăud, tatăl Grigore Băciuţ, mama Maria. Scoala primara a urmat-o in satul natal, dupa plecand la Bistrita unde a studiat si liceul, urmand ca in anul 1982 sa fie absolvent al Facultatii de Filologie din cadrul Universitatii “Babeş-Bolyai” Cluj-Napoca. Universitate din cadrul careia mai tarziu devine doctorant in litere.

Pentru ca anul trecut am fost in "Anul Nichita Stanescu”, implinindu-se in 2013, 80 de ani de la nasterea Poetului "Necuvintelor” si, in decembrie, 30 de ani de la moartea acestuia, redam un mic poem "Cina cu Adam”, dedicat de Nicolae Baciut "lui Nichita, inainte de a se fi nascut!”, “prins” si de publicistul Daniel Mihu la Ploiesti, la Festivalul International Nichita Stanescu si publicat in articolul "Mesaj din boema romana cu Adam Puslojic si Nicolae Baciut”, din "Flacara lui Adrian Paunescu”:

"Mancam,

Tacem

pentru trecatorul trup;

mancam,

tacem

pentru netrecatoarele cuvinte!” 

Ploiesti, 30 martie 2013. 

Poezia “Cina cu Adam”  apartine recentului volum de versuri, intitulat POEME VERZI PE PERETI,  care a aparut intr-o forma grafica eleganta, la Editura NICO din Tg. Mures si care atrage cititorul prin titlul indraznet, parafrazand sintagma ce nuanteaza starea de visare fara de limesuri lumesti.

Titlul „Cina cu Adam” reuneste esenta umana, atat latura spirituala, cat si cea carnala, materiala, palpabila, cina capatand valente simbolice, de comuniune cu premergatorii, o contopire cu acestia si o reidentificare a sinelui prin intermediul lui Adam, primul om, deci reprezentantul si coroana intregii creatii. Este primul si in sensul ca este raspunzator pentru urmasii sai. In plus, el este facut dupa chipul si asemanarea lui Dumnezeu.  De aici decurg urmatoarele innoiri in univers: costiinta, ratiunea, libertatea responsabilitatea, autonomia – toate privilegii ale spiritului. Privilegiu insa ale unui spirit intrupat, deci facut dupa chipul Creatorului, dar nu identic cu Acesta.

Poezia trateaza intr-un mod subtil ceea ce inseamna, pentru omul contemporan, hrana trupului efemer si hrana sufletului nemuritor. Fiecare isi cere partea si grija noastra, dar masa, care in poezie depaseste sfera banalului, a cotidianului si capata un sens profund, fiind un gest aproape ritualic, insotite de tacere, prilej de contemplare si reflectare. Hrana sufletului este, fara doar si poate,iubirea.  In inteles larg, dragostea este nazuinta omului spre tot ce este bun si frumos sau vrednic de dorit. Aceasta nazuinta este sadita de insusi Dumnezeu in firea omului, la creare, si de aceea se numeste dragoste fireasca Iubirea este intenţionalitate spre comuniune, proprie persoanelor omeneşti, în care se realizează o unire fiinţială între ele printr-o dăruire reciprocă şi îmbogăţire reciprocă.  In temeiul acestei nazuinte, omul tinde din fire spre Dumnezeu, Creatorul si Sustinatorul sau. Iubirea nu are limite, nici inceput si nici sfarsit. In inimi, ea salasluieste in cea mai frumoasa ipostaza. Ea este unitate în dualitate şi dualitate în unitate.

Actul trupesc de “a bea” si “a manca” corespund, de asemenea, si unor nevointe fizice, sugerandu-se, astfel, natura duala a fiintei omenesti, cu sufletul si corpul sau.

Insa poezia poate fi interpretata si din unghiul unei arte poetice. Poetul lasa in urma sa „netrecatoarele cuvinte”, procesul creator necesitand efort, gandire indenlungata, reflectarea asupra adevaratelor valori. 

Conceptia poetului asupra atitudinii si menirii poetului si creatiei sale este pe deplin valorificata in scurta poezie, intrucat concentreaza zidurile de care acesta se loveste cel mai adesea: faptul ca poezia trebuie sa dainuiasca si peste ani, aceasta fiind o marturie a poetului in lume si o contributie pe care acesta o aduce omenirii. 

Poezia este conceputa ca un paralelism sintactic, sugerand si la nivel lexical, “impartirea” omului in trup si suflet, “Trecatorul trup” fiind construit in antiteza cu “netrecatoarele cuvinte”   

In concluzie, putem afirma ca poezia “Cina cu Adam” este o poezie ce cuprinde cuprinsa in ea tainele omenirii si marile intrebari ale vietii, pund in principal problema rostului existentei omului pe pamant, sau asa cum este caracterizat intreg volumul,  "Poeme verzi pe pereti" este o mostra lirica de  intrebari la care Nicolae Baciut cauta cu febrilitate raspunsuri la intrebarea veche de cand lumea: "...pentru cine sa pregatesc vitelul cel gras?" ( Poemul risipitor).

Ungureanu Remus Dan 
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Singur

 „Singur, Doamne, singur,
nu mai singur
decât singur eşti;

număr după tine,
număr, Doamne, anii
şi mă-mpiedic
singur,
mă opresc la toamne-n care
mă priveşti.

Singur, Doamne, singur,
cum în mine creşti!”

Costeşti, Basarabia, 21 octombrie 2013

Neomodernismul este un curent ideologic, literar definit de spiritul creator postbelic, caracterizat prin respingerea formelor grave și prin redarea temelor grave într-o manieră ludică, de joc, ce ascunde însă tragicul. Literatura neomodernistă este definită printr-un imaginar poetic inedit, limbaj ambiguu, metafore subtile și expresie ermetică.

Poeții neomoderni au debutat în jurul anului 1960 și au intenționat să redea poeziei atributele firescului și libertatea alegerii formelor de exprimare. Acest demers a fost posibil în contextul dezghețării ideologice de la începutul aniilor '60, când autoritățiile manifestă o oarecare toleranță în privința formelor de expresie fără a abandona însă ideea abordării unor teme corespunzătoare ideologiei comuniste.

Temele cultivate în operele neomoderniste sunt: condiția omului, forța logos-ului, moartea, iubirea, nostalgia după optimismul tinereții, reflecția filozofică. Poeții neomoderniști adoptă o atitudine ludică, ironică sau chiar parodică.

Nicolae Băciuț, prin volumul său de poezii „Poeme verzi pe pereți” reușește să creeze un univers liric modern, în care predomină teme meditative, poeziile lirice cuprizând reflecții filosofice asupra lumii și vieții, inspirandu-se din problemele notabile ale filosofiei despre univers, divinitate, suflet, originea, esența si valoarea vietii, binele, frumosul, etc. Deși aceasta specie a fost predominantă în preromantism si romatism, autorul modelează discursul liric într-o structură neomodernistă.

Poezia „Singur”, scrisă pe 21 octombrie 2013 face parte din acest volum și apartine, din punct de vedere al curentului literar, neomodernismului. Această operă, pe lângă temele meditative pe care le abordează, mai face apel și la funcția simbolică a limbajului, se cultivă prin principiul disonanței, apare fragmentarismul și se observă intelectualizarea emoției.


Tema principală a acestei poezii, cum reiese și din titlul, scurt dar concis, este singuratatea. În aceasta opera este evidențiată natura izolată a omului și modul în care fiecare om este prizonier al  propriului sine. Deși societatea, ca și concept, reprezintă un tot, în acest caz, acest „tot” este alcatuit din mici bucațele independente, afectate de același motiv, cel al trecerii ireversibile a timpului.


În ciuda întinderii mici, poezia, pot fi observate trei secvențe ale discursului liric. În prima dintre aceste trei secvente, eul liric devine conștient față de cât de izolat este și priveste consideră că, prin religie, poate depăși acest stadiu de singurătate, asteptând un fel de revelare a divinității.


In urmatoarea secvență lirică, eul liric trece la tema secundară a acestei poezii, cea a trecerii ireversibile a timpului. În aceasta opera, „absolutul” este reprezentat de imposibilitatea omului simplu de a curpinde timpul, adica de a ințelege infinita curgere a acestuia, fiind, oarecum, compleșit de contrastul violent dintre singurătatea lui și freamătul lumii. 


Toamna apare ca o ancora pentru eul liric ce o foloseste ca punct de reper pentru a putea înțelege mai bine nemărginirea timpului. Eul liric își dorește să evadeze din starea de izolare, inconjurându-și singurătatea cu imposibilitatea de a opri timpul și de a cuprinde universul. 

Acesta, accede la o transformare interioară prin cresterea absolutului în sine, asa cum afirmă în ultima secvență, căci dacă nu poate întelege din cel mai inalt nivel al izolarii sale, atunci spera ca transfigurarea îl poate ajuta să se integreze.

La nivel lexical, numarul cuvintelor folosite este scazut, însă, acestea, la nivel gramatical își schimbă funcția ca parte de vorbire, „singur” fiind atât adjectiv, cat si substantiv, in cazul vocativ, iar „numar” fiind întâlnit ca substantiv sau  verb. 

“Nicolae Băciuț se relevă a fi un împătimit al poeziei, înțeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a ființei, ci și ca substanță a acestei ființe și, desigur, a exprimării poetice. Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru, adesea ținut în frâu, spre a nu sentimentaliza, de ironie sau autoironie”. (Gabriel Rusu, Tomis, 1996).

Vasile Andrei Vlad
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Toamna

    Poezia “Toamna” este o poezie scrisa de autorul contemporan Nicolae Baciut,fiind 

publicata in volumul”Poeme verzi pe pereti”.Titlul face referire la unul din cele 4 anotimpuri,al carui motiv se regaseste si in multe alte poezii,dintre care putem enumera:”Zile de toamna”,”Toamna tarzie”,”Vine toamna”,”Peisaj de toamna”,”Flori de toamna”,”Copac de toamna”,”Rapsodii de toamna”.

    Toamna este principalul motiv al poeziei care ii poarta numele,prin repetarea acesteia in numeroase versuri(“toamna aceasta”,”iarta-ma toamna”,”tu iarta-ma toamna”).

    Tema acestui text este trecerea ireversibila a timpului,iar sentimentul care domina in aceasta opera este sentimentul de melancolie,care amplifica tristetea eului liric.

Prezenta eului liric in aceasta opera este reliefata de utilizarea in repetate randuri atat a pronumelor personale la persoanele I si a II-a(“tu”)cat si a verbelor la persoanele I si a II-a(“n-am”,”nu vei rosti”,”tu stii”).

    Figurile de stil care confera expresivitate textului sunt repetitia cuvantului “toamna”si personificarea toamnei,careia ii sunt atribuite actiuni umane.(“”tu stii ierta”,”nu ma cunoaste”,”va pleca”)Mai mult,toamna este asemanata cu o mama,asta rezultand din ultimul versul.

    Din punct de vedere compositional,poezia”Toamna”este alcatuita din 3 strofe,care au un numar de versuri variabil(sapte versuri,opt versuri,respective doua versuri).Ritmul este trohaic,iar masura versurilor este de 3-9 silabe.

Tema trecerii timpului mai este intalnita si in multe alte poezii,dintre care putem preciza

    Opere ale marelui poet Mihai Eminescu(“Adio,”Sara pe deal”,”Trecut-au anii”,”Cand amintirile”,”Luceafarul”,”Ce e amorul”.)

    Versul “Nici ea nu e in acte” confera misteriozitate operei si grandiozitate toamnei.

POST RESTANT


Nicolae Băciuţ

Aştept scrisori

pe care nu mi le-ai trimis –

aştept cuvinte

pe care nu mi le-ai fi scris,

cu litere de vânt,

să mă atingi

ca foşnetul în noapte

silabe de pământ.

Până la mine

nu e timp,

secundele sunt doar polen

ce nu ajunge niciodată miere,

şi munte ce n-a fost nicicând Olimp.

Aştept scrisori

dintr-un alt vis,

ca pe un semn de carte

dintre viaţă şi plictis.
Vasiliu Ruxandra Camelia
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“Ai putea fi mai respectoasa ca anotimpurile…” sau mai bine zis : Ai putea fi mai respectoasa cu propria persoana?

Rugăciune

            Scriitorul Nicolae Baciut ( Ioan Nicolae ), format în școala filologică clujeană, autor al unui mare număr de cărți (poezie, interviuri, publicistică),contemporan cu Ion Mureșan, Laureatul din 2014 al Premiului Național „Mihai Eminescu”, cunoaște râvna de a restitui  prezentului postmodernist armonioasa spiritualitate a binelui . Copiilor le reamintește de Lumina cea Lină, alcătuiește un „ Manual de ceară „ și urcă limpezit pe Muntele Athos. Din aceste călătorii ( într-o „geografie” sensibilă sufletească ) se întoarce spre noi cu darul rugăciunii . 

           Titlul miniaturii poetice ( șapte versuri inegale ) nu a fost caligrafiat, însă lângă strana unei echivonii (mănăstiri ), ci undeva în preajma unor ferestre fără zid . Într-un asemenea loc, rugăciunea domnului Baciut ( pornind de la cerere, adorație, laudă,  mulțumire, invocare), poate fi asemănată cu un Psalm al lui Tudor Arghezi : „ Nici rugăciunea, poate, nu mi-e rugăciune / Nici omul meu nu-i peste omenesc ...„ . Clipa aleasă trebuie însă binecuvântată . Părintele Mitropolit și poet Bartolomeu Anania scria că, în ce privește inscripțiile ce trebuie să însoțească imaginile, vechii meșteri „ se așezau sub îndrumarea unui dascăl în ale teologiei”. Nicolae Baciut a avut șansa de a fi citit, în 1986, de N. Steinhardt . Ulterior cronicaii au confirmat „iubilatia gândului autarhic”( Cezar Ivănescu ),  „remarcabila putere de invenție metaforica” ( Ion Pop ), „eleganta, concisa” scriitură (N.Manolescu), aventura expresiei” (Gh. Grigurescu). 

          Imperativul „Iarta-ma” se află  trei ipostaze ce simbolizează tensiunile condiției umane : „Iarta-mi setea de-a-mi fi sete”,”Iarta-mi fuga de-a fi vânt.../Iartă-mă...” Nu este o simplă repetare a verbului, ci, credem noi, - mai curând apare dorință unei îmbrățișări în planul ființării. Setea de sete poate sugera o „calatorie orfica” o neîndestulare de cântece în căutarea harului. 

         „Vantul” animat de către autorul versurilor nu primește, într-un asemenea context, atributul instabilității, ci mai curând, pe acela al simboliticii duhului, al suflului sacru, cel care risipește urâtul, ura ,frica, disperarea.Această „fuga” ( care ne ține aproape de cunoscutele construcții muzicale ale lui Bach) primește aripi în căutarea Luminii. Un vis de credință poate aduce pe cărările lui nevăzute adierea Luminii Line. 

          În deosebire de mulți dintre congenerii săi ( unii primitori de Lauri) ,Nicolae Baciut nu se ferește să participe la restaurarea luminii adevărate în spațiile intrasparente ale poemului. 

          Poemul , ca o frumoasă  alcătuire mereu neterminată ( precum cunoscuta catedrală din Barcelona ) se  ridică pe lumina siparalata a cuvântului . Lumina cea nevăzută se simte în cuvântul primordial precum semințele ( invocate de poetul Nichita Stănescu, unul din modele sigure ale lui Nicolae Baciut)  în „arhitectura”florilor cerului .Între cele văzute (catafatice) și cele nevăzute (apofatice) se lasă pleoapa care nu îngăduie a se risipi taina sfințeniei. 

          Credem de aceea că poezia „Rugaciune” de Nicolae Baciut reprezintă o răsfrângere a sentimentului credinței în „oglinda” celor șapte versuri mărturisitoare. Într-un text simplu a�� așa cum sunt și cele de pe urmă ale marilor lirici Daniel Turcea și  Marin Sorescu - , metafora cuprinderii sufletului în urcușul duhovnicesc conferă ansamblului însușirile unui act de spiritualitate . 

        Sub aspectul muzicalității, cumpănirea șirurilor de cuvinte amintesc de acele miniaturi pe care compozitorii romantici le înzestrau cu sublimul așteptării misterului ( credem că lucrările muzicale, poetice ce nu au fost, tehnic, terminate, sunt, dimpotrivă, pledoarii al contopirii ideii creatore cu infinitul artelor) . Tot astfel și cu marea poezie românească .O poezie în care recurența cuvântului „Rugaciune” apropie frumusețea mistică de rostirea șoptită a credinței întru adevăr. 

  BIBLIOGRAFIE ORIENTATIVĂ: 

 1. 
 „1500 scriitori români clasici și contemporan .Dicționar bibliografic esential” , Ed. Porțile Orientului , Iași, 2010 . 

 2. 
 Valeriu Anania , Din spumele Mării , Ed.Dacia , Cluj-Napoca ,1995 

 3. 
 Nicolae Baciut , Poeme verzi pe pereți , Ed.Nico , 2013(textul analizat: pag.65) 

Vlădoiu Anamaria Domnica
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Intermundii

În nebuloasa neexplorată a naturii, cuvântul, un atom al esteticului, nu creează: înfrumusețează. Cuvântul nu primește, ci împarte. El oferă, amplifică, împrospătează, dăruiește grai necuvântătoarelor, realitate irealului și viață morții. Arta scrierii este Mama Creației, oferind o gamă vastă de senzații și emoții rezumate la doar câteva litere dansante pe neprihănirea infinitului de gheață stinsă de cerneala peniței de stilou.

Exercitând traduceri ale afectului cu ajutorul ornamentelor metaforice, Nicolae Băciuț, în „Intermundii”, reușește a regiza un perfect conturat conflict al vieții contra timpului, o continuitate a ciclului naturii în fața sentimentelor de nostalgie și recunoștință.

Începând cu o formulă de incipit repetată cu ocazia fiecărei strofe, o gratitudine privind existența: „bine că sunt”, este creat un joc de timpuri permanente, în care abundă imperfectul și prezentul care dau continuitate aspectelor prezentate, sugerând eternitatea sentimentelor și a gândurilor exprimate prin intermediul poeziei. 

Tema poeziei, trecerea timpului întrupată după chipul și asemănarea naturii, este redată cel mai bine de versurile ce sugerează retragerea la origini: „mă întorc/ la început”, „ram/ ce se întoarce-n rădăcină”, întregul format intensificând atemporalitatea dorințelor eului liric. 

Susținând ideea fundamentală, titlul apare ca un subsantiv comun la plural cu sens metaforic; sugerează refugiul din lumea nestăpânită, amintirile care îl retrag pe eu liric înapoi lăsându-l să se rătăcească în labirintul timpurilor, oscilând între prezent și trecut: „eram/ ca amintirea/ unui ram”, în spațiul dedicat zeilor.

Prin intermediul monologului adresat: „să-ți fiu”, „tu erai” și al mărcilor eului liric: „mea”, „noi” care dau o sensibilitate aparte lecturii, vibrațiile procedeelor artistice nu ezită să surprindă, ascunzând înțelesuri abstracte, lacăte descuiate doar de către frunțile culte, experimentate. Astfel, se poate observa un climax al gândirii și al faptelor, eul liric pornind de la ideea poetică a primirii cunoașterii, a călăuzirii și sfârșind prin a oferi protecție, ajutor, exprimând principala idee a textului printr-o alegorie perfect punctată. 

În prima strofă este vizibilă aprecierea eului liric pentru călăuza care i-a dăruit viață prin metafora „pe trupul meu/ tu erai rouă”, identificându-se cu cea din următoarele două versuri: „pe noaptea mea,/ o lună nouă” care ilustrează luminarea drumului, îndrumătorul în viață, toate cele patru stihuri construind o antiteză între dimineață (rouă) și seară (lună). 

Continuând cu identificarea eului liric,  devenit mugure al vegetalului: „eram/ ca fructul copt”, „eram/ floare în seva/ unui ram”, poezia sfârșește prin a înapoia ajutorul din prima parte a poeziei, retragerea către origini este de fapt o reiterare a mișcărilor naturii, o încercare de a continua ciclul naturii, prin metafora „ram/ ce se întoarce-n rădăcină,/ doar ca să-ți fie,/ iar, lumină”, exprimând o reflexie, a mulțumirii. 

Structural, opera este formată din trei strofe în care este folosit ingambamentul, o procedură ce oferă o configurație modernă ce are menirea de a exprima idei novatoare într-o formă modernistă, impresionând plăcut cititorul. 

Prin toate particularitățile prezentate, opera „Intermundii” de Nicolae Băciuț reprezintă genul liric prin putere de exprimare, prin subiectivitate, printr-o emotivitate aparte, înfățișându-se înaintea cititorului ca o lectură de reflectare asupra principiilor vieții, ca un mister ce-și cere deslușirea în materia farmecului cu sens neînțeles.

Voicu Adelina-Elena
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„În drum spre marea trecere”                                                       

 („Titanic”)

Motto:

"Dintr-un bolovan coboară

pasul tău de domnişoară.

Dintr-o frunză verde, pală

pasul tau de domnişoară." 
(N. Stănescu, "În dulcele stil clasic")

Poezia „Titanic” , scrisă de Nicolae Băciuţ,  face parte din volumul „Poeme verzi pe pereţi”, publicat în anul 1913 la Editura Nico.

Textul aparţine genului liric, deoarece se transmit direct gânduri şi sentimente prin intermediul eului liric şi al procedeelor de expresivitate artistică. Titlul poeziei reprezintă un prim element de decodificare a mesajului poetic şi este alcătuit dintr-un substantiv comun, nearticulat, care se constituie într-o metaforă simbol. Acesta este reluat şi în primul vers al poeziei, anticipând motivul tanatosului. Confesiunea lirică prezintă în formele cele mai simple o întreagă filosofie a morţii, aceasta constituind şi tema textului.

Eul liric se află în ipostaza de contemplator subiectiv, care transfigurează artistic ceea ce vede, simte şi îl impresionează. Viziunea sa despre moarte se constituie într-o plăsmuire a imaginaţiei şi este construită printr-o acumulare de imagini vizuale, auditive şi dinamice. La nivel stilistic, aceasta se realizează printr-o succesiune de epitete, personificări şi sintagme metaforice. Creaţia poetică se bazează pe o anumită simbolistică a cuvintelor, care devin sugestie a morţii. Trecerea în nefiinţă, sintetizată în mitul marii treceri, se împleteşte cu reintegrarea în natura veşnică. Creaţia poetică debutează cu o proiecţie incertă, dar totodată hotărâtă a unui sfârşit inevitabil. Prezenţa metaforei „mare”, imagine sugestivă a vieţii şi a morţii, aduce în prim-plan perceptul popular conform căruia tot ce se iveşte din mare, se întoarce în ea. Astfel, structura „pasageri clandestini” este sugestivă pentru a reda efemeritatea existenţei umane în scurtul popas al vieţii, idee care se regăseşte şi în alte creaţii literare, precum „Rubaiyatele”, de Omar Khayyam sau „Balada chiriaşului grăbit”, de George Topârceanu.

Nedeterminarea spaţio-temporală este ilustrată prin imaginea auditivă „Ca un acord de muzici dintr-o altă lume”, muzica sugerând melancolia şi nostalgia fericirii trecute, precum şi regăsirea ecourilor unei existenţe superioare. Intervenţia divină şi mânia Lui Dumnezeu  sunt redate în text prin-un cuvânt sugestiv. Atracţia faţă de furtună evidenţiază  nevoia stringentă de a evada din spaţiul strâmt al existenţei umane, vremea de furtună fiind deopotrivă o sugestie pentru marele sfârşit.

Astfel, deşi tonalitatea exterioară este una luminoasă şi anticipează un sfârşit vesel, în plan interior putem sesiza prezența haosului. Acesta este reliefat printr-o asociere fantastică de absenţe, care contrariază fiinţa poetică („Nimic nu va avea nume;”, „niciun aisberg nu-i va fi cunună”, „Nu va fi noapte”). În această modalitate, pătrunsul devine de nepătruns, iar orânduiala divină nu poate fi percepută cu mintea umană.

Vrabie Andra  
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Chemare 

              În poezia �”�Chemare “�� de Nicolae Baciuț  sunt prezente limitele ființei  efemere a omului, imposibilitatea depășirii limitelor proprii.Eul accentuează cu durere faptul că îi este frică de umbră lui , acesta neputând fii depășită , așa cum afirmă și protagonistul romanului ��”Morometi”, Ilie Moromete , “�Nu-mi pot depăși umbra”, asta insemana că oricât am încerca nu putem trece peste o anumită limită, ea fiind impusă de condiția noastră muritoare. 

                     Eul enumera temerile lui �”umbra”, �”�floarea” care reprezintă planurile pe care un om și le face în viață , �”�buze” care de fapt înseamnă ispitele la care suntem supuși zi de zi, “�ochii tăi “�� care pot înseamnă ființă iubită sau chiar părerea celor din jur despre noi, ��”de altar” reprezentând acțiunile noastre , începutul unui nou episod din viață noastră , o nouă parte a vieții de muritor. Și nu în cele din urmă eul se teme de șine deoarece poate suntem sau nu conștienți dar în fiecare  din noi există o parte necunoscută, întunecată de care ne temem dar în același timp suntem și ispitiți de către ea.  

                      Așa cum este subliniat și în titlu , deși ne temem de ele totuși le chemăm, în loc să facem ceea ce ne spune instictul , de a stă departe de ele, noi din contra încercam să avem cât mai multe planuri, dorințe, suntem într-o continuă căutare a fericirii și a iubirii adevărate .Această teamă o avem toată viață , dar ea nu ne împiedică , mai mult ne impulsionează spre acțiune .Iar prin această poezie toate astea sunt scoase la iveală de sufletul neliniștit al eului ce a încercat să pună tot pe hârtie printr-o suflare,lucru care este evidențiat de ingambament. 

                        Eul transpune în această poezie întreagă viață a omului și totuși, deși este conștient de toate lucrurile de care trebuie să se ferească , în final ne destăinuie cu un suspin că totuși pe șine însuși cel mai des se cheamă.Acest final reprezintă de fapt că de-a lungul vieții cu toate că, cel mai mare pericol pentru propria persoană suntem chiar noi , toate reușitele sunt obținute prin propriile mijloace , fără nici o influența din exterior. 

                         În concluzie , poezia �”Chemare” de Nicolae Baciuț  este un poem dedicat vieții scurte dar totuși plină temeri care o fac palpitantă.Cea mai mare temere  a muritorilor este trecerea nemiloasă a timpului și un de noi înșine deși mulți realizează asta. 

ZADIC DAIANA
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Mi-ai dat, Doamne

Nicolae Băciuţ este unul dintre cei mai de seamă poeţi români contemporani, remarcându-se prin eleganţa şi profunzimea scrierilor sale.

Opera „Mi-ai dat, Doamne” se remarcă prin lirismul ei, întrucât prin prisma unor percepţii subiective, poetul îşi exprimă sentimentul zădărniciei şi al neputinţei omului în faţa puterii incomensurabile a Divinităţii, fapt sugerat de repetarea verbului „nu pot”.


Subiectivitatea eului liric, aflat în ipostaza fiinţei care aspiră spre desăvârşire, e relevată de mărcile sale specifice, verbe şi pronume la persoana I: „aş putea”, „nu pot”, „mi-”, „mă”. Repetiţia verbului la persoana a II-a „ai dat” are funcţie generalizatoare, extinzând sfera sentimentelor exprimate de vocea lirică la nivelul receptorului şi totodată, sugerând o polifonie a vocii în care distanţarea de eul individual creşte. Pe de altă parte, trimite la generozitatea Creatorului care revarsă asupra Creatului tot ceea ce e mai de preţ: cuvintele.


Eul liric îşi asumă statutul de creator al poeziei, motiv pentru care acesta se adresează Divinităţii care l-a înzestrat cu calităţi superioare, menite să întemeieze creaţia. Neputinţa se iscă din conştientizarea nimicniciei umane. Deşi aspiră să fie el însuşi un Creator, omul nu-l poate niciodată egala pe Acela care l-a zămislit.


Titlul reflectă sugestiv conţinutul textului şi reprezinta totodată o formă de comunicare directă cu Demiurgul, deţinător al cunoaşterii absolute, dar şi al destinului uman. Stăpân peste timp şi spaţiu, acesta îi oferă har şi raţiune eului liric, în vederea realizării poeziei şi a realizării de sine.


Imaginarul poetic prelungeşte şi împlineşte conotaţiile textului, sub forma cuvintelor-cheie care traduc antiteza dintre efemeritatea destinului şi eternizarea creaţiei.


 Prima strofă se concentrează asupra Cuvântului, acesta reprezentând singura materie primă a artistului şi având totodată o semnificaţie ambiguă, aflată în strânsă legatură cu ideile pe care le reflectă pentru fiecare om în parte. Cuvintele rostite nu sunt capabile să ilustreze esenţa mesajului pe care autorul vrea să îl transmită  prin opera sa. Ele relevă, aşadar, doar forma exterioară a acesteia. Mormintele ( „mai multe rămân în morminte, / decât aş putea eu rosti” ) evocă un cimitir lăuntric, deţinător al unor aspiraţii înalte, idealuri şi dorinţe. Gândurile şi ideile cele mai profunde devin prizoniere ale minţii şi ale sufletului, rămânând adesea neexprimate, în stadiu germinativ.


Încărcătura simbolică a celei de-a doua strofe e dată de cuvântul „veşminte”. Ele au funcţia de a îmbrăca conţinutul operei. Vizând doar ceea ce se află la suprafaţa creaţiei, „veşmintele” trimit la învelişul estetic. Veşmintele marchează de asemenea, o distanţare, o ruptură a formei de fondul poeziei. Ceea ce doreşte să exprime eul liric prin intermediul versului e mult prea profund pentru a putea fi expus în cuvinte. Epitetul „veşminte nepătate” redă ideea de lipsa de consistenţă, acestea neputându-şi îndeplini rostul. În cadrul acestei strofe se remarcă sentimentul zădărniciei artistului în faţa propriei sale creaţii, pe care nu o poate definitiva, în ciuda faptului că are instrumentele necesare, fapt ilustrat prin versurile „şi nu mă mai pot mărturisi”.


Cea de-a treia strofă exprima coexistenţa sacrului şi a profanului, sugerată de substantivele antitetice „credinţă” şi „păcat”. Totodată, au loc permanente oscilaţii între cele „două dimensiuni posibile ale existenţei umane”, aşa cum le numeşte Mircea Eliade. Poetul aspiră la sacralizarea creaţiei. Cele trei forme ale pronumelui personal „eu” la persoana I singular permit descifrarea celor trei ipostaze prin care va trece eul liric în vederea eternizării actului creator: „pe mine” vizează exteriorul fiinţei, „mie” constituie un pas spre interiorizare, iar „m-” devine expresie a interiorului nerealizat, a asumării şi a regăsirii sinelui, prin care se creează acea stare de echilibru şi de ordine prielnică întemeierii poeziei.


Armonia stilistică a textului liric este accentuată de elementele de prozodie. Opera „Mi-ai dat, Doamne” se încadrează în categoria poeziei moderne, structurându-se pe trei strofe care au un număr diferit de versuri albe. Deşi poezia nu respectă anumite reguli ale versificaţiei, ea are o muzicalitate deosebită, dată de pauzele dirijate de emoţia poetului.


Aşadar, autorul reuşeşte să surprindă în această opră lirică ideea de imposibil, de necrezut, oferind, astfel, posibilitatea înţelegerii sensurilor profunde ale vieţii. Totodată, scriitorul evidenţiază destinul artistului, care concepe poezia ca pe o creaţie pură, divină, întrucât aceasta trebuie să exprime întotdeauna adevărul vieţii, sensibilitatea şi emoţia sufletului omenesc.

ZĂvoiu Andrei

Clasa a VIII-a

Colegiul Național “Vasile Alecsandri” 
Galați

Judeţul Galați

Prof. coord.  dr. Corneliu Goldu

Quintelnic


Poezia ii este dedicata poetului si preotului paroh Ioan Pintea. Astfel ne dam seama de tema textului, si anume rugaciunea. Motivele lirice sunt „moartea” si „Domnul”.


Eul liric este prezent prin persoana I pronominala : „mea”, „eu” si verbala „ma-ntorc”. Modul principal de expunere este monologul liric exprimat, inbinat cu descrierea artistica. Rima este incrucisata, masura de 2-8 silabe si ritmul iambic.


Poezia este structurata pe 5 strofe, fiecare cu un numar diferit de versuri, aceasta fiind dovada a modernismului. Prima strofa eul liric se intoarce acasa incercand a-si aminti cum era in copilarie, fara probele si cu visuri marete. In strofa a doua si a treia, vocea textului isi exprima in mod direct dorinta de a muri in locul natal, in casa copilariei sale.


In ultimele doua strofe se observa  ca in propria casa este primit ca un strain datorita anilor trecutipeste eul liric dar si peste parintii sai.

In concluzie, poezia „Quintelnic ” este o opera moderna prin care autorul isi exprima in mod direct  sentimentul de iubire fata de casa parinteasca, de locurile copilariei pentru care tanjeste cand ajunge la maturitate.
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Nicolae Băciuţ, (Ioan Nicolae), născut la 10 decembrie 1956, la Chintelnic, judeţul Bistriţa-Năsăud, tatăl Grigore Băciuţ (decedat, 1995), mama Maria, născută Măgheruşan, (decedată, 1970)

*

A urmat clasele I-VI, la Şcoala Generală Chintelnic, judeţul Bistriţa-Năsăud, (1963-1969),

· clasele VII-VIII, la Şcoala Generală Nr. 1, Bistriţa, 1969-1971,

· clasele IX-XII, la Liceul “Liviu Rebreanu”, Bistriţa, 1971-1975, 

· Facultatea de Filologie, secţia română-engleză, Universitatea “Babeş-Bolyai”, Cluj-Napoca, 1978-1982

· Bursier al “Magazine Publishers of America”, iulie-septembrie 1990.

· Editor atestat de Ministerul Culturii, din 1991

· Masterat în ştiinţe administrative la Universitatea Babeş-Bolyai, Cluj-Napoca, Facultatea de Ştiinţe Politice şi Administrative, 2005

· Doctorand în litere, la Universitatea “Babeş-Bolyai”, din Cluj-Napoca, cu o teză despre Caragiale, Cehov şi Ibsen.

*

· - Certificat de absolvire curs de perfecţionare “Managementul funcţiei publice în sistemul cultural românesc”, 2008

· -Certificat de absolvire perfecţionare în “Managementul funcţiei şi funcţionarilor publici”, 2007 
· certificat ECDL Start
· -Participare curs Finanţare proiecte din Fonduri structurale – 2007 -2013, 2006
· Participare la Curdurile Universităţii de vară “Nicolae Iorga”, Vălenii de Munte, 2013
*

· a fost profesor, director adjunct la Şcoala Generală Găleşti, judeţul Mureş, între 1982-1983, 

· redactor la revista “Vatra”, Târgu-Mureş, între 1983-2003, 

· corespondent la Televiziunea Română, Bucureşti, Departamentul Emisiunilor Informative, între 1991-2003, 

· redactor-şef la Editura Tipomur, Târgu-Mureş, între 1991-2006,

· director al Editurii Nico, din 2006 /

·  redactor-şef la revista “Mondo bussines”,Târgu-Mureş, în 1995, 

· redactor cultural la cotidianul “Cuvântul liber”, Târgu-Mureş, 1999 -,

·  director la revista “Alpha”, Târgu-Mureş, 1990, 

· secretar de redacţie la revista “Societatea încotro?, Târgu-Mureş, între 1995-1997, 

· director la revista “Gura lumii”,Târgu-Mureş, între 1997-1999, 

· redactor-şef la revista “Teatru-n teatru”, Târgu-Mureş,  în 1998, 

· redactor-şef la revista “Ambasador”, Târgu-Mureş, între 1996-2003, 

· coordonator al publicaţiilor “Gazeta Reghinului”, 1990-2010, “Informaţia mureşeană”, 1991-1993, “Făgurel” (revistă pentru copii) şi “Codrul Cosminului”, publicaţii pentru Bucovina de Nord, tipărite la Târgu-Mureş, 1994-1998, al revistei “Comlodul”, Râciu, judeţul Mureş, 2001-2010, 

· cadru didactic asociat la Universitatea de Artă Teatrală din Târgu-Mureş, din 1998 - 2010, 

· director al Direcţiei Judeţene pentru Cultură, Mureş, din februarie 2001

· publicist comentator la Mesagerul de Bistriţa-Năsăud, 2005 -,  

· membru în Consiliul de Administraţie al TVR, din 1995, şi membru supleant, 1997-2001, 

· deputat în Adunarea Eparhială  Ortodoxă de Alba Iulia, din 1998-2008, şi deputat în Adunarea Naţională Bisericească din 2002-2008.

· Vicepreşedinte al  Despărţământului Mureş al ASTREI. 

· membru al Uniunii Scriitorilor din România, din 1990. 

* ACTIVITATE CULTURALĂ 

· Fondator al Cenaclului literar „Virtus Romana Rediviva”, 1975, Bistriţa

· Membru al Cenaclului literar „George Coşbuc”, Bistriţa, 1975-1978,

· Membru al Cenaclului “Echinox”, 1978-1982, 

· al Cenaclului revistei Vatra, 1981-1990, 

· a iniţiat în 1979, în revista Echinox, ancheta “Dreptul la timp”, despre generaţia ’80, continuată în revista Vatra în 1984, până la suspendarea ei, în 1985, de cenzură, 

· a fondat Cenaclul “Hyperion”, Târgu-Mureş, 1983, devenit din 1984 “Romulus Guga” , 1984 – 1990,

· iniţiator al Concursului de Poezie “Romulus Guga”, Târgu-Mureş, 1985, cu ediţii anuale, 

· preşedinte al Concursului de Creaţie „Ion Creangă”, Brăila, din 2008

· coiniţiator al Concursului de Creaţie şi Interpretare „Ana Blandiana”, Brăila, 20012, 2012

· fondator al revistei lunare Alpha, Târgu-Mureş, apărută în 12 numere în 1990, 

· a înfiinţat prima editură târgumureşeană postdecembristă, Casa de Editură “Alpha”, 1990,  

· a fondat revista lunară social-culturală „Alpha”, cu 12 apariţii în 1990,

· iniţiator şi autor unic al revistei Noul Pământ, din care a apărut un singur număr, în 1990, la Emmaus, SUA, 

· fondator şi redactor-şef al Editurii Tipomur, 1991-2003 (a tipărit peste 500 titluri),

· fondator şi director al Editurii Nico, din 2004, a tipărit peste o mie de titluri

· fondator şi redactor-şef al revistei lunare de cultură Vatra veche, din 2009

*

· iniţiator al Taberei de Pictură Millenium, de la Sovata, o singură ediţie, în 1999, 

· iniţiator al colecţiei “Poeţii oraşului Târgu-Mureş”, în 2001, 

· al Concursului de Poezie Religioasă “Credo”, Târgu-Mureş, 2001, cu ediţii anuale, 

· al Concursului de Poezie şi Eseu pentru Elevi şi Studenţi “Serafim Duicu”, Târgu-Mureş, 2001, cu ediţii anuale, 

· al Taberei de Pictură şi Sculptură în Sare de la Salina Praid, 2001 - 2005, 

· al Taberei de Sculptură în Lemn “Interart”, de la Reghin, 2002 - 2003, 

· al Salonului Judeţean de Carte Mureşeană, în 2001, cu ediţii la Reghin şi Târnăveni, 

· al Taberei de Pictură “Apollo”, cu tema “Nudul”, Sângeorgiu de Mureş, 2003, 

· a iniţiat seria de volume Repere Culturale Mureşene, I – 2002, II – 2003, Editura Tipomur, III, 2004, IV, 2005, V, 2006, Editura Nico;
· a iniţiat galerii de artă în spaţii nonconvenţionale – bănci, sedii de firme etc. („Fortuna”, „B.C.R.” etc.)

· a înfiinţat Grupul de Artă Religioasă „Deisis”, 2009, şi Galeria de Artă „Deisis”, în Palatul Culturii, Târgu-Mureş, 2009

· a iniţiat seria de tabere de pictură religioasă, care a inclus „Icoana din fereastră”, (Lăpuşna), 2009, „Crucea din fereastră”, (Mănăstirea Doamnei”, Topliţa, 2011, „Lumina crucii”, 2013 (Gledin), „Icoana din cruce”, 2014 (Târgu-Mureş;
· a iniţiat seria de expoziţii de la Sediul Instituţiei Prefectului – Judeţul Mureş

· a organizat şi vernisat sute de expoziţii de artă, în Târgu-Mureş, Bucureşti, Alba Iulia, Braşov, Baia Mare, Suceava, Mediaş, Bistriţa, Reghin, Topliţa, Zalău, Bonn (Germania), Budapesta (Ungaria) etc.

· a participat la târguri de carte în ţară şi la Frankfurt am Main (Germania).

·  a scris sute de prefeţe, postfeţe

· A susţinut zeci de recitaluri de poezie „Pe unde umbli poezie?”, „Isus în celulă”.
· A participat la proiecte culturale ale ICR Budapesta, Chişinău.
· A iniţiat „Rotonda Cenaculum”, ansamblu statuar cuprinzând busturi ale unor personalităţi culturale mureşene şi naţionale: Grigore Vieru (bust obţinut de la Consiliul Judeţean Alba), Ion Vlasiu, Vasile Netea, Romulus Guga, Serafim Duicu, Ion Fiscutean, Ovidiu Iuliu Moldovan, Romulus Feneş, Cornel Popescu.

· Partener la acţiuni, proiecte, programe culturale, organizate de instituţii publice şi ONG-uri 
· Preşedinte al Concursului de Creaţie Literară “Ion Creangă”, Brăila, ediţiile 2008, 2009, 2010, 2011.2012, 2013,2014

· Coiniţiator şi coorganizator al Concursului de Creaţie şi Intrerpretare “Ana Blandiana”, Brăila, cu ediţii în 2012, 2013, 2014;
· A realizat aproape 3000 de reportaje TV, radio şi a scris câteva mii de articole pentru presa cotidiană.

*

· Inclus în „Who’s Who în România”, 2002.

*

PREMII

· A fost distins cu Premiul I la Festivalul Artei şi Creaţiei Studenţeşti, Timişoara, 1979, ca membru în trupa de teatru a Casei de Cultură a Studenţilor din Cluj-Napoca, 

· Premiul revistei “Luceafărul” la Festivalul “Baladele Dunării”, Galaţi, 1979, 

· Premiul Special al Juriului la acelaşi Festival, ediţia 1980, 

· Premiul revistei “Luceafărul” la Festivalul de Poezie “Nicolae Labiş”, Suceava, 1981, 

· Premiul II la faza finală a Festivalului Artei şi Creaţiei Studenţeşti Suceava, 1981, 

· Premiul revistei “Astra” la Sighetu Marmaţiei, 1982, 

· Premiul Editurii Junimea, la Festivalul “M.Sadoveanu”, Piatra Neamţ, 1982, 

· Premiul revistei “România literară” la Festivalul “Vasile Lucaciu”, Cicârlău, Maramureş, 1982. 

· Nominalizat pentru Premiul “Oscar” în publicistică în 1991, în SUA, 

· Premiul Societăţii Culturale “Lucian Blaga” pentru volumele “Memoria zăpezii” şi “Nostalgii interzise”,

·  Premiul pentru publicistică al Asociaţiei Scriitorilor Mureş pentru volumul “Anotimpul probabil"” 1996, 

· Premiul “George Coşbuc” al Uniunii Scriitorilor pentru volumul “Casa cu idoli”, Bistriţa, 1997, 

· Premiul Asociaţiei Scriitorilor Mureş pentru volumul “Curs şi recurs”, 1999, 

· Premiul Asociaţiei Scriitorilor Mureş pentru volumul “Babel după Babel”, 2000,

·  volumul Manualul de ceară, Editura Academos, 2001, a fost inclus în Top Cuvântul (poezie), Revistă de cultură şi atitudine, în 2001
· Premiul "Superlativele anului 2005", pentru "O istorie a literaturii române contemporane în interviuri", Editura Reîntregirea, 2005.

· Premiul Special pentru Publicistică al Asociaţiei Scriitorilor din Târgu-Mureş, pentru volumul "O istorie a literaturii române contemporane în interviuri", 2006

· Diploma de Merit, acordată de Casa de Cultură „Mihai Eminescu” din Târnăveni, pentru „sprijinul permanent dat scriitorilor Cenaclului literar „Elena din Ardeal”, mai 2005, 

· Nominalizat pentru „Omul anului”, secţiunea „Cultură”, 2005, în judeţul Mureş.

· Diploma "Exemplarium" a Fundaţiei Culturale "Cezara Codruţa Marica", pentru "Înalte valori umane", 2006.

· Premiul “Mihai Eminescu” al Casei de Cultură “M. Eminescu” Târnăveni, pentru sprijinul acordat mişcării culturale, 2006

· Distins cu titlul de „Cetăţean de onoare al culturii”, de către Trustul de presă Ambasador, 2007,

· Premiul I la Festivalul Naţional de Poezie “George Coşbuc” pentru volumul “Anotimpul din colivie”, Bistriţa, 2007, 

· Premiul “Maria Ivănescu” pentru traducerea în colaborare cu Alina Cadariu a piesei de teatru “Prieteni absenţi”, de Alan Ayckbourn.

· A primit “Diplome de excelenţă” din partea consiliilor locale Reghin, Blaj, Râciu, 

· Premiul “Mihai Eminescu” al Casei de Cultură “M. Eminescu” pentru sprijinul acordat mişcării culturale, 

· Diploma de Merit, acordată de Casa de Cultură „Mihai Eminescu” din Târnăveni, pentru „sprijinul permanent dat scriitorilor Cenaclului literar „Elena din Ardeal”, mai 2005, 

· şi a fost distins cu titlul de “Cetăţean de onoare” al localităţii Deleni, Mureş, pentru sprijinul acordat în promovarea valorilor ortodoxiei, 2002.

· Editura Nico, pe care o conduce din 2006, a fost distinsă cu Diploma de excelenţă, la a III-a ediţie a Festivalului Naţional de Teatru Profesionist, „Liviu Rebreanu”, Bistriţa, 2007

·  Distins cu titlul de „Cetăţean de onoare al culturii”, de către Trustul de presă Ambasador, 2007,
· Cetăţean de onoare al localităţii Tăureni (Mureş), 2008
· Cetăţean de onoare al oraşului Sărmaşu, 2009

· La cea de-a 10-a ediție a premiilor anuale ale Casei de Presă și Editură Contact international din Iași, juriul alcătuit din membrii colegiilor de redacție ale revistelor Contact international și Acta Neurologica Moldavica și condus de academician Liviu Pendefunda, vice-cancelar al World Academy of Letters a apreciat următoarele nominalizări: Premiul Paracelsus (pentru excelență în redarea harului fantastic) - Nicolae Băciuț 

· Distins cu „Fibula de la Suseni”, de către Prefectura judeţului Mureş, cea mai înaltă distincţie a judeţului Mureş,2013
· Marele Premiu al Festivalului Internaíonal de Poezie „Nichita Stănescu”, 2013
Distincţii, medalii

· Diplomă „Superlative culturale 2007”, pentru volumul de versuri „Sigurând”, acordată de radio Târgu-Mureş

· Diplomă „Superlative culturale 2007”, pentru organizarea Simpozionului Naţional „Valori ale Patrimoniului Bisericesc”, acordată de radio Târgu-Mureş
· Diplomă de excelenţă la Premiile Culturii Brăilene (2012), acordat de Direcţia pentru Cultură Brăila
· Diplomă de Onoarea Primăriei Râciu, pentru sprijinul acordat culturii, 2012

· Diploma „Superlative Culturale Mureşene”, acordată de Radio România Târgu-Mureş 2013

· Diploma „Superlative Culturale Mureşene”, acordată de Primăria Reghin, 2013 

· Diploma „de Excelenţă Culturală, acordată de Inspectoratul Şcolar Judeţean Mureş, 2013
· Diplomă de excelenţă a Festivalului de Creaţie “Ana Blandiana”, Brăila, 2013;

· Alte zeci de diploma acordate de diverse instituţii
*

· A debutat cu publicistică în ziarul bistriţean Ecoul, şi cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistriţa, Zări senine, în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeţi tineri, între care Domniţa Petri şi Cleopatra Lorinţiu, membri ai cenaclului liceului.

· Şi-a continuat activitatea publicistică în timpul studenţiei la revista “Echinox”, Cluj-Napoca, unde a fost redactor, apoi secretar de redacţie, între 1978-1982

· După mai multe prezenţe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu Muzeul de iarnă, versuri.

· A colaborat la revistele Echinox, Vatra, Steaua, Tribuna, Astra, Convorbiri literare, Luceafărul, SLAST, Flacăra, Transilvania, Dialog, Opinia studenţească, Napoca Universitară, Mişcarea literară, Poesis, Nord literar, Formula As, Contact Internaţional,  Mesagerul literar şi artistic, What’s Going On Here, The New Farmm, Emmaus, SUA, Poezjia, Katowice, Polonia, Fjala, Flaka e välläzarimet,  Iugoslavia, Ungaria ş.a., la Radiodifuziunea Română, studiourile Cluj, Târgu-Mureş, Bucureşti, şi la Televiziunea Română, programele I, II, TVR Cultural, TVR Internaţional.

· I-au apărut poeme în revistele Magyar  Lettre International, 2001 (poemele Allatkerti sétak şi Arviz, în traducerea lui Fazakas Attila), în Poezja nr. 1/3, p.91-92, (Apel wieczorny şi Inna pora roku, în traducerea lui Valeriu Butulescu). 

*
· Are un site pe Agonia.ro

· A  participat la lucrările Congresului Academiei Româno-Americane de Arte şi Ştiinţe, la Reno, Nevada, SUA, în 1995, şi Liege, Belgia, 1998.

· A călătorit în SUA, Anglia, Franţa, Germania, Italia, Austria, Belgia, Olanda, Grecia, Israel, Slovenia, Serbia, Ungaria, Cehia, Slovacia, Polonia, Bulgaria, Ucraina, Republica Moldova, de mai multe ori.

· Adresa: Târgu-Mureş, str. Ilie Munteanu nr. 29, telefon 0365/407700.

A publicat volumele:

· Muzeul de iarnă, versuri, Ed. Dacia, 1986

· Memoria zăpezii, versuri, Ed. Cartea Românească, 1989

· Jocuri încrucişate, versuri pentru copii, Casa de editură Alpha, 1990

· Nostalgii interzise, versuri, Ed. Columna, 1991
· America, partea nevăzută a lunii, jurnal, Ed. Tipomur, 1994

· Între lumi. Convorbiri cu N. Steinhardt, Ed. Tipomur, 1994, ediţia a II-a, Editura Dacia, 2001

· Anotimpul probabil, interviuri, Ed. Tipomur, 1995

· Casa cu idoli, versuri, Ed. Ambasador, 1996

· A doua Americă, jurnal, Ed. Tipomur, 1996

· Curs şi recurs, interviuri, Ed. Tipomur 1997

· Şi aşa mai departe…, publicistică, Ed. Arhipelag, 1997

· Oglinzi paralele, interviuri, Ed. Ambasador, 1998

· Lina lumina, versuri pentru copii, Ed. Tipomur, 1999, ediţia a doua 2007, Editura Nico.

· Babel după Babel, interviuri, Ed. Tipomur, 2000

· Aproape departe, interviuri, Ed. Tipomur, 2001
· Poduri de umbră, versuri, ediţie bilingvă română-maghiară, Ed. Tipomur, 2001
· Manualul de ceară, versuri, Editura Academos, 2001

· Solstiţiu la Echinox, poeme, Ed. Tipomur, 2002
· Zona interzisă, interviuri, Ed. Tipomur, 2003
· Alb pe alb, poeme, Ed. Tipomur, 2003
· Muntele Athos din Muntele Athos, Editura Tipomur, 2004

· De la San Francisco la Muntele Athos, Editura Reîntregirea, 2004

· O istorie a literaturii române contemporane în interviuri, vol.I, II, Editura Reîntregirea, 2005

· Valori mureşene de patrimoniu, documentar, Editura Tipomur 2005

·  Muntele Athos – Meteora, via Bizanţ, Editura Tipomur, 2006, Ediţia a II-a, revăzută, Editura Dacia, 2006

·  Trecut provizoriu, publicistică, Editura Tipomur, 2006

· Sacru şi profan în Ţara Sfântă, Editura NICO, 2006, ediţia a II-a, Editura Dacia, 2006.

· Credinţă şi ortodoxie, Editura Tipomur, 2006

· Nichita Stănescu, Cu colţul inimii, Editura NICO, 2006, Ediţia a II-a, revăzută şi adăugită, Editura Nico, 2013

·  Anotimpul din colivie/ Le saison dans la cage, ediţie bilingvă, română – franceză (versiunea franceză şi selecţia de Mircea Bătrânu), Editura NICO, 2006

· Literatura exilului, exilul literaturii, Editura NICO, 2006

·  Nicu Caranica – Dincolo de noapte, Editura NICO, 2006

· Mihai Sin – Ierarhiile liniştii, Editura NICO, 2006

· Dincoace de Capitală, dincolo de provincie, Editura NICO, 2006

· Mănăstirea Lăpuşna, Biserica „Sf. Nicolae”, album, Editura Nico, 2006.

· În colaborare cu Gheorghe Şincan, Monumente de Arhitectură Bisericească, Catedrala Mare Târgu-Mureş, album, Editura NICO, 2006,  

· Monumente de arhitectură Bisericească, Biserica de lemn „Sf. Arhanghel Mihail”Târgu-Mureş, Editura NICO, 2006

· Monumente de arhitectură Bisericească, Biserica de piatră „Înălţarea Domnului”,Târgu-Mureş, Editura NICO, 2006

· Cu Dumitru şi Gabriel Fărcaş, Monumente de Arhitectură Bisericească, Biserica din Deda, Centenar, album, Editura NICO, 2006.

· Umbra apei, repere critice, Editura NICO, 2007

· Arheologia clipei, jurnal, Editura NICO, 2007

· Caragiale după Caragiale. O scrisoare pierdută, Editura NICO, 2007

· Ferestre fără zid, publicistică, Editura NICO, 2007, 

· Maşina de citit, critică literară Editura NICO, 2007.

· A editat volumul „Simpozionul Monumentele bisericeşti – mărturie de credinţă şi artă”, Editura NICO, 2007.

·  Cu Emil Mariaşiu, volumul „Centenarul bisricii ortodoxe Chintelnic. (1907 – 2007), Editura Nico, 2007

· America, the Unseen Side Of the Moon”, Jurnal, Editura Nico, 2007 
· Ziduri fără ferestre, publicistică, Editura Nico, 2007, 
· În aşteptarea melcului, publicistică, Editura Nico, 2008 
· Să nu uit, antologie română, engleză, greacă, italiană, spaniolă, poeme, Editura Nico, 2008
· Email & email, (corespondenţă cu Mioara Kozak), Editura Nico, 2008 
· Cartea inimii, Editura Nico, 2007, 
· Ion Vlasiu – Dincoace de spaţiu şi timp, Editura Nico, 2008

· La Răsărit de Apus, publicistică, Editura Nico, 2009 
· cu Gh.N. Şincan, Biserica de lemn “Sf. Arhangheli” Culpiu, Ed. Nico, 2008
· cu Răzvan Ducan, „Sever Suciu – Pomul vieţii”, Editura Nico, 2009

· Nicolae Băciuţ, Înapoi, la viitor!, publicistică, Editura Nico, 2009
· Intre lumi, Convorbiri cu N. Steinhardt,  Editura on line cartesiarte, o carte pe săptămână, 2010, Semănătorul, Editura on line, 2010
· Între lumi, Convorbiri cu N. Steinhardt,  Semănătorul, Editura on line, 2010 

· Repere culturale mureşene 2010, Editura Nico, 2010 

· Suzana Fântânariu –Împachetări pentru suflet, interviuri, Editura Nico, 2010

· Radiografia umbrei, Editura Nico, 2010 
· Dicţionar de monumente, Biserici de lemn din judeţul Mureş, Editura Nico, 2010 

· Biserica din Cuştelnic, monografie, Editura Nico, 2010 

· Vamă pe valoarea adăugată, dialoguri literare, Editura Nico, 2010 
· Poemul Phoenix, Editura Nico, 2010
· Femei perfecte/ Perfekte frauen, versiunea germană de Elena M. Cîmpan, Editura Nico, 2011
· Lentila de contact, publicistică, 2011
· Cincizeci şi cinci, poeme, Editura Nico, 2011
· Presa culturală mureşeană contemporană. Reviste, jurnalişti. Repere, Editura Nico, 2011 
· Poemul Phoenix, Editura Dacia XXI, 2011
· Lentila de contact, publicistică, 2011
· Cincizeci şi cinci, poeme, Editura Nico, 2011
· Presa culturală mureşeană contemporană. Reviste, jurnalişti. Repere, Editura Nico, 2011
· În spatele oglinzii, publicistică, Editura Nico, 2013

· Poeme verzi pe pereţi, Editura Nico, 2013

· Ştefan Baciu. Privire prin geamlâc în Isarlâc, Editura Nico, 2013
· Lecţia de zbor, antologie, Editura Nico, 2013

·  Întoarcerea în Babilon. Traduceri din poezia lui Nicolae Băciuţ, (lucrări prezentate la Concursul Naţional de Creaţie “Ion Creangă”, 2013), Îngrijitori ediţie Nicolae Băciuţ, Angela Olaru, Editura Nico, 2013

· Sens giratoriu, publicistică, Editura Nico, 2014 

· Despărţirea de înger, antologie, Editura Nico, 2014
ÎNGRIJITOR EDIŢII

· Cenuşa poemului, Nicolae Băciuţ în interpretări critice, Editura Nico, 2012 (lucrări prezentate la Concursul Naţional de Creaţie “Ion Creangă”, 2012), îngrijitori ediţie Nicolae Băciuţ, Angela Olaru 
· „Îngeri de cuvinte”.Ana Blandiana în interpretări critice. Antologie a Festivalul Național de Creație și Interpretare „Ana Blandiana”, Brăila, 2012, Ediţie îngrijită de Gabriela Vasiliu şi Nicolae Băciuţ, Editura Nico, 2012
· La umbra poemelor în floare, Antologie de versuri a Festivalului Național de Creație și Interpretare „Ana Blandiana”, Brăila, 2012, Ediţie îngrijită de Gabriela Vasiliu şi Nicolae Băciuţ

· Între alb şi negru, Antologie de versuri a Festivalului Național de Creație și Interpretare „Ana Blandiana”, Brăila, 2012, Ediţie îngrijită de Gabriela Vasiliu şi Nicolae Băciuţ

· N. Steinhardt, Cu timp şi fără de timp, lecturi critice, Evocări, Ediţie de Nicolae Băciuţ, Editura Nico, 2012 
· Poduri de cuvinte, Ana Blandiana în interpretări critice, antologie a Simpozionului Festivalului Național de Creație și Interpretare „Ana Blandiana”, Brăila, 2012, Editura Nico, 2012, Ediţie îngrijită de Gabriela Vasiliu şi Nicolae Băciuţ 
· N. Steinhardt, Cu timp şi fără de timp, lecturi critice, Evocări, Ediţie de Nicolae Băciuţ, Editura Nico, 2012 
· Poemul din colivie, Nicolae Băciuţ în interpretări critice, Editura Nico, 2013 (lucrări prezentate la Concursul Naţional de Creaţie “Ion Creangă”, 2013), îngrijitori ediţie Nicolae Băciuţ, Angela Olaru;
· Pe unde umbli, poezie? Antologie a Festivalul Național de Creație și Interpretare „Ana Blandiana”, Brăila, 2013, Ediţie îngrijită de Gabriela Vasiliu şi Nicolae Băciuţ, Editura Nico, 2013
· Rugăciunea poeziei. Critică. Antologie a Festivalul Național de Creație și Interpretare „Ana Blandiana”, Brăila, 2013, Ediţie îngrijită de Gabriela Vasiliu şi Nicolae Băciuţ, Editura Nico, 2013

· “Oraşe de silabe” – silabisirea Poeziei. Eseu, Antologie a Festivalul Național de Creație și Interpretare „Ana Blandiana”, Brăila, 2013, Ediţie îngrijită de Gabriela Vasiliu şi Nicolae Băciuţ, Editura Nico, 2013 
· Poeme verzi pe pereţi, Nicolae Băciuţ în interpretări critice, Editura Nico, 2014 (lucrări prezentate la Concursul Naţional de Creaţie “Ion Creangă”, 2014), îngrijitori ediţie Nicolae Băciuţ, Angela Olaru; (volumul I); Nicolae Băciuţ, Angela Olaru, Corneliu Goldu (volumul II)
PREZENŢE ÎN ANTOLOGII

· A fost inclus în Antologia Spaţii posibile, Bistriţa, 1979

· în antologia Biblioteca Opinia, Iaşi, 1981

·  Caietul debutanţilor, 1980-1981, Editura Albatros, 1983

·  Alpha ‘84, Editura Dacia, 1984

·  antologia Cântecul patriei, Editura Albatros, 1996

· antologia Un sfert de veac de poezie la Sighetu Marmaţiei, Fundaţia Luceafărul, 1998

· antologia Eminescu pururi tânăr, Editura Litera, 1998

· antologia Patruzeci de poeţi bistriţeni, Editura Aletheia, Bistriţa, 2001

· antologia de poezie târgu-mureşeană Ceasul de flori, Editura Tipomur, Târgu-Mureş, 2001

· antologia Cenaclul literar George Coşbuc – 30, Editura Aletheia, Bistriţa, 2001 

· Caietele de la Rohia (III): N. Steinhardt în interviuri şi în corespondenţă, Ediţie îngrijită şi note de Florian Roatiş, Editura Helvetica, Baia-Mare, 2001

· antologia de poezie mureşeană Îmblânzitorul de timp, Editura Tipomur, Târgu-Mureş, 2003 Antologia „Moment poetic”, 25, Editura Cartier, Chişinău, 2003 (Mihai Cimpoi (prefaţă), poezii de Ioan Baba, Nicolae Băciuţ, Leo Butnaru, Iurie Colesciuc, Ion Hadârcă, Lazăr Lădariu, Vasile Romanciuc, Călina Trifan. 
· Antologia poeţilor ardeleni contemporani, de Eugeniu Nistor şi Iulian Boldea, Editura Ardealul, 2003, 
· Poeţii revistei Echinox, Antologie (1968-2003), vol. I, de Ion Pop, Editura Dacia 2004.

·  Antologia poeţilor tineri. 1978-1982, realizată de regretatul Laurentiu Ulici, apărută postum, în 2005,  la Editura Muzeul Literaturii Române).
· I-a fost editat CD-ul “Muntele Athos din Muntele Athos”, realizat de Margareta Puşcaş, la Radio Târgu-Mureş, 2005.
· I-a fost editat volumul Pleoapa lui Homer, 50 de poeme în lectura autorului, în colecţia “Cartea radio de poezie”, Societatea Română de Radiodifuziune şi Studioul Regional de Radio Târgu-Mureş, redactor Valentin Marica, 2006
·  Inclus în volumul Artur Silvestri, „Mărturisirea de credinţă literară”, 2006
· Un copac de sunete, antologie bilingvă română – maghiară, Editurile Charmides şi Eikon, 2006
· Antologia „Moment poetic”, 36, Editura Cartier, Chişinău, 2007 (Mihai Cimpoi (prefaţa), poezii de Mihai Cimpoi, Victor Adam, Nicolae Băciuţ, Andrei Burac, Marius Chelaru, Anatol Ciocanu, George Coanda, Nicolae Dabija, Alexandrina Dinu.)

· Un copac de sunete, antologie bilingvă română – maghiară, Editurile Charmides şi Eikon, volum şi CD, 2007
· Voices of contemporary Romanian poets”, Antologie de poezie românească, ediţie bilingvă română – engleză, de Dan Brudaşcu, Editura Sedan, 2007, 
· Antologia Scriitori bistriţeni – Bistriţa Writers, Antologie bilingvă română-engleză, a Grupului Conexiuni. Versiunea engleză de Ani Luana, Editura George Coşbuc, 2008 
· Un copac de sunete – Ein baum voller klänge, antologie de poezie română – germană, Editura Eikon, 2008,
·  Antologia „Scriitori bistriţeni – Scrittori di Bistrita”,  romană – italiană, Editura George Coşbuc, 2008, versiunea italiană de Delia Ioana Frenţiu
· Antologia „Scriitori bistriţeni – ΣΥΓΓΡΑΦΕΙ ΑΠΟ ΤΗΝ ΜΠΙΣΤΡΙΤΣΑ, romană – greacă, Editura George Coşbuc, 2008, 
· Antologia „Scriitori bistriţeni – Escritores de Bistrita”,  romană – spaniolă, Editura George Coşbuc, 2008, versiunea spaniolă de Cristina Sasu
· Paradoxul creştin şi cartea tinereţii, Editura Reîntregirea, 2008, volum coordonat de pr. Ilie Trif.
· A fost editată lucrarea Codruţa Băciuţ, Ludoteca, Teste de aplicaţie de limba şi literatura română pe texte din opera scriitorului Nicolae Băciuţ, Editura Nico, 2007

· Inclus în „Mamă sub pleoapă de cer”,  Antologie de prof. Codruţa Băciuţ, Editura Nico, 2008
· Inclus în Mireasa cuvântului, antologie în albaneză de Baki Ymeri, Bucureşti 2009
· Antologii Conexiuni, în engleză. Italiană, spaniolî, germană????
· Inclus în Al nouălea cer, antologie a grupării de scriitori „Litera Nordului”, realizată de Dumitru Munteanu, Editura George Coşbuc 2009, 

· Inclus în Dimitrie Poptămaş, Reflecţii despre carte, bibliotecă, lectură, Editura Nico, 2009 

· Inclus în Şoaptele sufletului. Şoaptele sufletului. Pëshpëritjet e shpirtit - Antologie poetică bilingvă– Antologji poetike,  include poeţi români şi albanezi, în selecţia şi traducerea lui Baki Ymeri., Ed. UCAR, Bucureşti, 2010

· Inclus în Festivalul Internaţional de Poezie  Caietele Lucian Blaga, 2010

· Inclus în Boemia, Antologie lirică a Clubului Internaţional de Cultură ”Boema”, Editura Nico, 2010
· Inclus în volumul Alb de duminică, (despre Grigore Vieru), Editura Nico, 2010 
Inclus în A Dictionary of Contemporary International Poets ( dicţionar apărut în China, sub direcţia lui Teresinka Pereira, redactor-şef de onoare, şi Choi Lai Sheung Zhang Zhi, redactor-şef, ca proiect al Centrului Internaţional de Traduceri şi Cercetare Poetică. Volumul cuprinde 480 de poeţi din 121 ţări, între care şi poetul de origine bistriţeană Nicolae Băciuţ. Autorii au fost selectaţi de critici, editori, traducători, cercetători, ambasade, fiind consideraţi reprezentativi pentru anul 2010. Pe lângă informaţiile de dicţionar, fiecare autor are şi un grupaj de versuri traduse în engleză).

*

Referinţe critice (selectiv): 

· În reviste: 
· Niculaie Stoian, Amfiteatru, 1981, 
· Ion Pop, SLAST, 1982, 
· Cezar Ivănescu, Luceafărul, 1983, 
· Petru Poantă, Tribuna, 1985, 
· Cornel Moraru, Vatra, 1986,
·  Marian Papahagi, Tribuna, 1986, 
· Gheorghe Grigurcu, Steaua, 1986, 
· Nicolae Manolescu, România literară, 1986, 
· N. Steinhardt, Tribuna, 1986, şi în  Pledoarie pentru o literatură „nobilă şi sentimentală”, vol. II, Ed. Cronica, 2001. p.20-22, 
· Dumitru Andraşoni, Ecoul, nr. 1705, 12 august 1986, 
· C. Pricop, Convorbiri literare, 1986, 
· Traian T. Coşovei, SLAST, 1986, 
· Gabriel Rusu, Tomis, 1986, 
· Radu G. Ţeposu, Flacăra, 28 iunie 1986, p. 11, 
· Eugeniu Nistor, Orizont, 1986, 
· Constantin Zărnescu, manuscris, 
· Serafim Duicu, Steaua roşie, 14 iunie 1986, p. 3, 
· Gellu Dorian, Caiete botoşănene, nr. 4 / 1987, p.4, 
· Cornel Moraru, Vatra, 1987, 
· Zaharia Sângeorzan, Cronica, 1987, 
· Constanţa Buzea, Amfiteatru, 1987,  
· Bucur Demetrian, Ramuri, 1987, 
· Cristian Livescu, Cronica, 1987, 
· Iulian Boldea, Echinox nr. 7 - 8 / 1987, p. 4, 
· Rodica Berariu Draghincescu, Astra, 9/1988, p.7, 
· Gabriel Rusu, SLAST, 1989, 
· Eugen Simion, România literară, 1/1990, p.10, 
· Gabriel Stănescu, Albina, nr. 9/ septembrie 1990, 
· Alina Cuceu, Echinox, nr. / 1990, p.3, 
· Eugeniu Nistor, Steaua, ianuarie 1990, pp.55 – 56, 
· Rodica Beraru Draghincescu, manuscris, 
· Al. Cistelecan, Vatra, 1990, 
· Cornel Munteanu, Solstiţiu, 1990, 
· Petru Scutelnicu, Ateneu, 1990, nr. 4, p.5, 
· Cristian Stamatoiu, Vatra, 245/ august 199l, p. 4, 
· Ioan Milea, Tribuna, nr.15/ 12 aprilie 1991, 
· Al. Pintescu, Poesis, 1991, 
· Traian T. Coşovei, Contemporanul nr. 42/ 18 octombrie 1991, şi în volumul Hotel Urmuz, Editura Călăuza, 2000, pp. 100 – 102, 
· Alexandru Pleşcan, România literară, „Postmodernist pierdut în grădină”, România literară 24, nr. 47 /21 noiembrie, 1991, p. 10, 
· Traian T. Coşovei, Contemporanul, 1992 (ianuarie), 1992 (octombrie), 
· Alexandru Pintescu, Poesis nr. 11 – 12 / 1991, p. 5, şi nr. 1 / 1992, p. 5, 
· Cornel Munteanu, Steaua, 1992, 
· Bucur Demetrian Ramuri, 1993, 
· Adrian Mănarcă, Răsunetul,  7 august 1993, p. 3, 
· Iulian Boldea, Cuvântul liber, 1 octombrie 1994, p.3, 
· Silviu Achim, Adevărul nr. 1381 / 6  octombrie 1994, 
· Alina Cuceu, Echinox, 1994, 
· Gavril Moldovan, Răsunetul nr. 1214/28 septembrie 1994, 
· Cristian Stamatoiu, Vatra, 1994, 
· Iulian Boldea, Cuvântul liber, 1994, 
· Daria Coroş, Clipa cea repede, nr. 3/1994, p. 10, 
· Viorel Chirilă, Familia, 1995, pp. 76-77, 
· Adriana Cean, Tribuna, „Spaţii ale regăsirii”, 21 septembrie 1995, p. 4, 
· Florian Roatiş, Graiul Maramureşului, 31 martie 1995 şi în volumul Caietele de la Rohia, N. Steinhardt sau fericirea de a fi creştin, Editura Helvetica, 1999, pp. 25 – 27, 
· Ion Moise, Minerva, nr. 46-47/1995, p. 13, 
· Cristian Stamatoiu, Vatra 278/1995, p. 14, 
· Bianca Bogdan, 24 ore mureşene, 
· Cornel Moraru, Cuvântul liber, 1995, 
· Ion Moise,  Minerva, 1996, p.12, 
· Iulian Boldea, Cuvântul liber, 24 februarie 1996, p.3,  Zburătorul nr. 4 – 10/1996, p. 26, Ambasador nr.6/1996, p. 6, 
· Marius Însurăţelu, Cuvântul liber, 17 august 1996, p. 3, 
· Victor Ştir,  Mesagerul, 1996, 
· I. S. Moişa, 24 ore mureşene, 1996, 
· Cristian Stamatoiu, Luceafărul, 1996, 
· M. Piştănilă, Gazeta Reghinului, 1996, 
· Iulian Boldea, Zburătorul, 1996,  
· Lucian Vasiliu, Convorbiri literare, 1997, 
· Victor Ştir, Viaţa azi, 1997,  
· Mariana Cristescu, Cuvântul liber, 1997,
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REPERE CRITICE


“Calităţile poetice ale lui Nicolae Băciuţ sunt înafară de orice îndoială”. (C. Pricop, Convorbiri literare, 1986).


“Nicolae Băciuţ se relevă a fi un împătimit al poeziei, înţeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a fiinţei, ci şi ca substanţă a acestei fiinţe şi, desigur, a exprimării poetice. Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru, adesea ţinut în frâu, spre a nu sentimentaliza, de ironie sau autoironie”. (Gabriel Rusu, Tomis, 1996).


“Poet instruit şi inteligent, sigur pe mijloacele sale, Nicolae Băciuţ se afirmă de la început şi din interior ca o voce originală în lirica tânără”. (Cornel Moraru, Vatra, 1987).


“Nicolae Băciuţ este unul din acei poeţi rari care încă din tinereţe iubeşte şi exprimă esenţe, contemplă stări limită şi o face cu calm şi sinceritate emoţionantă”. (Constanţa Buzea, Amfiteatru, 1987).


“Provenit din grupul de la Echinox, Nicolae Băciuţ este în Muzeul de iarnă un poet interesant, îndeosebi prin fineţea scriiturii, elegantă, concisă şi cultivată. Se poate cita aproape orice. (…) Remarcabilă este ingeniozitatea metaforică. (…) Acurateţea stilistică e neîndoielnică, Nicolae Băciuţ fiind în definitiv un calofil, cu emoţii discrete, o natură aşa-zicând delicată”. (Nicolae Manolescu, România literară, 1986).


“Debutanţii lui ’86 nu au depăşit aşteptările. Multă versificaţie, puţină poezie autentică. Există şi o excepţie: Nicolae Băciuţ, Muzeul de iarnă. Este un debut de zile mari, care anunţă pe unul dintre cei mai talentaţi poeţi ai momentului literar”. (Zaharia Sângeorzan, Cronica, 1987).


“Am găsit cu bucurie şi nu fără emoţie la Nicolae Băciuţ, una din marile obsesii ale poeziei din vremea tinereţelor mele: ideea poemului ca operă impecabilă, ca ideal absolut, unic, suprem, atotîmbărbător şi atotbiruitor al oricărui cutează să scrie versuri”. (N. Steinhardt, Tribuna, 1986).


“Privit în contextul debuturilor din ultimii ani, volumul lui Nicolae Băciuţ face dovada deopotrivă a inteligenţei şi talentului, poezia lui găsind toate argumentele pentru a cuceri şi convinge”. (Traian T.Coşovei, Slast, 1986).


“Versurile lui Nicolae Băciuţ au tensiune şi eleganţă” (Radu G.Ţeposu, Flacăra, 1986).


“Poezia lui Băciuţ are toate însemnele poeziei adevărate”. (Serafim Duicu, Steaua roşie, 1986).


“Rupt din epiderma emoţiei, Muzeul de iarnă este o introducere fascinantă în viaţa şi patimile poeziei. Fără artificii, fără zgomote lexicale, riguroase şi sincere până la mari adâncimi, versurile din acest volum semnalează începutul stării de graţie a poetului Nicolae Băciuţ”. (Rodica Beraru Draghincescu, Astra, 1988).

“Nu ne ferim să spunem, chiar dacă vom fi acuzaţi, ştim noi, poate de entuziasm,  că Nicolae Băciuţ sare din grămadă (fiind prezent înaintea cărţii de debut în două antologii ale debutanţii: Albatros şi Dacia) direct în plutonul fruntaş, pe care se bate moneda poeziei de mâine, fiind ales de poezie, nu tolerat de ea”. (Gellu Dorian, Caiete botoşenene, 1987).


“Nicolae Băciuţ face trecerea între echinoxiştii manierist –încifraţi ai anilor ’70 şi cei ai textualismului livresc-anafectiv, în nuanţa sa clujeană, din deceniul nouă”. (Cristian Livescu, Cronica, 1987).

“Nicolae Băciuţ şi-a creat un teritoriu întreţinut de fervoare tinerească, de tăietura precisă a versului, de strigătul lucid, izvorât din reflexivitate şi interogaţie”. (Bucur Demetrian, Ramuri, 1987).

“Grav şi melancolic, geometru abstract al trăirilor, de un senzualism rece, uşor livresc al versurilor, Nicolae Băciuţ se înscrie, prin formulă şi tematică, în cea mai bună tradiţie a poeziei echinoxiste”. (Iulian Boldea, Ambasador, 1997).

“Nicolae Băciuţ are de-acum un univers poetic conturat, poezia sa poate întruni cele mai înalte atribute”. (I. S. Moişa, 24 de ore mureşene, 1996).

“Ardelean prin ascendenţă şi temperament, refuzând arguţia verbală şi misticismul suficienţei existenţiale, repudiind însă neaoşismul, mai mult, pariind pe experienţele ţinând de confluenţele culturale, înşcolit fără ostentaţie, interesat de real, avid de realitate până la privirea acidă a reporterului impenitent, N.B. parcurge stadiul de la discursivitate la metafora revigorată de un sens moral, civic ori chiar (de ce nu?) civilizator”. (Al. Pintescu, Poesis, 1991).

“Starea de urgenţă degajată şi din acest nou titlu (Nostalgii interzise) al lui Nicolae Băciuţ este cauză/efect al încolţirii eului nevoit astfel să se retragă în faţa unei perpetue ofensive a realului”. (Cristian Stamatoiu, Vatra, 1991).

“Versurile din Memoria zăpezii îl situează pe Băciuţ mai degrabă în vecinătatea primei generaţii echinoxiste (Adrian Popescu, Ion Mircea, Dan Damaschin) prin caracterul reflexiv al textelor, printr-o accentuată aplecare spre esenţele lor, prin familiaritatea cu sensurile grave ale lumii şi, mai ales, cu moartea altoită în trunchiul vieţii”. (Viorel Chirilă, Familia, 1995).

“După trei cărţi de poezie apărute, Nicolae Băciuţ pare a-şi fi consolidat o formulă poetică care devine interesantă în contextul a ceea ce, mai demult, numeam Biblioteca din nord”. (Traian T.Coşovei, Contemporanul, 1992).

“Starea lirică, statutul cuvântului, poesisul sunt socotite fără prejudecată drept motivări principale ale discursului liric, racorduri plauzibile, necontenit reluate, la substanţa sa intrinsecă. Biografismului sentimental ori anecdotic i se preferă unul specific, ca aventură a expresiei. Existenţialului i se conferă un înţeles legat de existenţa întru poezie, cu nimic mai prejos, sub raportul complexităţii şi implicaţiilor umane, decât variantele sale ‘clasice’. Tânărul poet îşi divulgă sensibilitatea la nivelul elaborării lirice, aşadar nu într-un chip artificios, convenţional, alienat, ci, contrar aparenţelor, într-unul genuin. (…) Nicolae Băciuţ e un poet ce merită urmărit cu interes.” (Gh.Grigurcu, Steaua, 1986).

“Nicolae Băciuţ e unul dintre rarii poeţi care (pe urmele lui Nichita Stănescu) dematerializează, ‘dezîncarnează’ cuvântul dintr-o tentaţie absolutorie: poezia sa pare scrisă într-o purificată stare de rasă, transmiţând continuu o jubilaţie a gândului autarhic…” (Cezar Ivănescu, Luceafărul, 1983).

“(Poezia sa) atestă de pe acum o remarcabilă putere de invenţie metaforică, de conturare a unei atmosfere de notaţii adesea totale, uzând de o anume violenţă a concretului, menită să reprime, alături de comentariul ironic şi autoironic, pornirile sentimentale.” (Ion Pop, Slast, 1982).

“Ştiinţa ambiguizării, a intersectării planului afectiv cu al discursului, este exemplară. Poemul face parte din recuzita imagistică, fiziologicul devine limbaj.” (Petru Poantă, Tribuna, 1985).

“Nicolae Băciuţ e un poet al imaginii şi închipuirii şi nu al ‘textualizării’, ceea ce ne face să credem că între mai multele modele expresive ce par a-l fi tentat, cel echinoxist rămâne predominant.” (Marian Papahagi, Tribuna ,1986).

 “Mai decantată în irizări metaforice, cu o mai adâncă pânză freatică în toposul adiacent al poeziei, noua carte a lui Nicolae Băciuţ poposeşte nebănuit de uşor înlăuntrul laboratorului de facere a poemului. În postura unei poezii de stare estetică, ea îşi arogă dreptul de locuire în perimetrul pe care şi-l rotunjeşte din mers, fără clauza limitelor, un perimetru neutru, dar al sinelui său poetic. În el încape toată aventura lirică în care s-a lăsat purtat, ca o ofrandă feciorelnică, poetul dezmierdat al memoriei zăpezii” (Cornel Munteanu, Solstiţiu, 1990).

 “Absorbţia dramei antologice în câmpul poetic şi stringenţa autoreflexivă şi autoreferenţială a poemelor estompează şi ele indicele de implicare existenţială, închizând suferinţa într-un cerc şi privilegiindu-i componenta profesională. Drama poiesisului ii e, într-adevăr, intimă lui Nicolae Băciuţ şi revelaţiile sale din interior sunt tulburătoare. Diagrama aşteptării, a pândei, a eşecului victorios, a amânării şi provocării este tema sa de mare productivitate revelată în nuanţe şi în profunzime. Spectacolul poietic e, fireşte, unul implicit existenţial şi sub acest unghi el cumulează o funcţie confesivă mult mai amplă.” (Al.Cistelecan, Vatra, 1990).

“Biografia rămâne, în continuare, dominată de fantasmele cunoscute ale poeziei post-blagiene. O biografie a Poeziei şi, cum am zis, a Poetului care umblă prin lumea plină de tâlcuri pentru a afla arhetipurile şi înţelesurile.

Nicolae Băciuţ îi dă oarecare identitate, nuanţând această călătorie orfică printre lucrurile gravide de semne.“ (Eugen Simion, România literară, 1990). 

„Ce nu este cartea: (…) un dicţionar complet de autori; (…). Fac această precizare pentru a preîntâmpina unele obiecţii referitoare, bunăoară, la absenţa câtorva minime comentarii asupra poeţilor care urmează primului val, , mai ale că printr ei sunt nume de referinţă în lirica românească, de la Aurel Şorobetea, Mariana Bojan, Dan Damaschin, Ion Cristofor, Virgil Mihaiu, Nicolae Băciuţ, la Marta Petreu, Ion Mureşan, Ioan Moldovan, Aurel Pantea, Mircea Petean, Dumitru Chioaru, Ioan Milea ş.a.” (p. 12), „Adevărul e că poeţii reprezentativi ai acestei generaţii, Marta Petreu, Ion Mureşan, Mircea Petean, Dumitru Chioaru, Ruxandra Cesereanu, Virgil Mihaiu, Nicolae Băciuţ, Virgil Leon, Ioan Milea, Augustin Pop, Ioan Moldovan, Aurel Pantea, nu pot fi «descrişi» decât parţial şi la nivelul unor «tehnici» prin poetica postmodernismului, însă tot atât de adevărat e că nu mai scriu ca predecesorii lor” (p.159) (Petru Poantă, în Efectul „Echinox” sau despre echilibru, Editura Biblioteca Apostrof, 2003).
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Aş putea remarca destule nume despre care nu mă sfiesc să afirm că sunt deja mici autorităţi critice în materie de literatură şi că, dacă îşi vor urma chemarea, ar putea să se constituie în atât de necesarul front tânăr al criticii literare.

Nu aş trece cu vederea nici pe cei care, chiar dacă mai puţin înzestraţi, au manifestat voinţă şi n-au ezitat să-şi spună părerea. O părere care, oricum, înseamnă mai mult decât muţenia multora în faţa unui text literar.

NICOLAE BĂCIUŢ
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